ع ا الا ج 


KITAD AL-IHILAL 
>» سللة شهربة تصدر عن « دار الهلال‎ 


ریس ادا :اع ر مرا والب 
رئیں الترے: رماو النعاش 


العدد ۲۲۱ جمادی الاٴول ۱۳۸۹ اغسطس ٠١١۹‏ 
No. 221 — Août 1969‏ 
مركز الادارة 

دار الهلال ١٠١‏ محمد عز المرب 

١ ۲.۰ :‏ علره خطوط ) 


الاشتراكات 

فبمة الاشتراك السنوى : (١إعددا)‏ فى الحمهورة 
العربية المتحدة وبلاد اتحادى البريد العربي والافريفى 
۰ قرش صاغ ‏ فی سائر انحاء المالم ەره دولارات 
امربكية أو ٤].‏ شلنا ‏ والقيمة تسدد, مقدما لقسم 
الاشتراكات بدار الهلال : فى الجمهوربة ألعربية المتحدة 
والسودان بحوالة بربدية . فى الخارج بتحويل او 
بشيك مصرنى قابل اصرف فى (ح٠ع.م)‏ س والاسمار 
الموضحة اعلاه بالبربد المادى - وقضاف رسوم البريد 
الحوى والمسحل عند الطلب على الاسعار الحددة . 


ہو _لر کترے 
وی جد ید ٩‏ 


عمر السينما المصرية الان يزيد عن أربعين عاما » ففى 
۱١‏ نوفمبر سنة ۱۹۲۷ عرض أول فيلم مصرى طويل ›» 
وهو فيلم « ليلى » الذى انتجته وقامت ببطولته عزيزة أمير 
وفى هذه السئوات الاربعين انتجت السينما المصرية 
حوالى ٠٠٠١‏ فيام طويل ٠‏ وعلى الرغم من أن سنة 
۷ تعتبر بداية تاربخ السينما المصربة » الا أن الحقيقة 
هى ان الفيلم المصرى لم بولد فى تلك السنة . وانما ولد 
قبل ذلك بعشر سنوات تقرببا . ولکن کل ما سبق فیلم 
« ليلى » من افلام ليس فى الواقع سوى تجارب او 
محاولات بدائية غير ناضجة . وهى افلام قصرة قام 
بانتاجها مغفامرون بعضهم اجاانب ولا نستطيع 
أن نعتبرها - من الثاحية الفنية - افلاما بمعثى الكلمة . 
فلما جاء فيلم « ليلى » وكان فيلما طوللا » وقيه 
خة © وافترك فيه عدد من نجوم المسرح المصرى اقبل 
الجمهور عليه . واندفع فنانون مصربون كثرون لحو 
هذا الميدان . وسارت مجلة السينما بعد هذا فى بلادنا . 
واصبحت سنة ۱۹۲۷ التى عرض فيها فيلم « لبلى » 
هى النقطة التى يبدا مندها تاريخ السينما المصربة 
دعنا نتوقف الآ لحظات قبل أن نبدا فى الفصرل 
۷ 


التالية فى سرد قصة تطور الفيلم المصرى ونتساءل : هل 
نستطيع أن نعتبر انه فى سنة ۱۹۲۷ ولد فن مصرى 
جدید ۰۰ ؟ 

بعبارة أخرى : هل استطمنا بهد هذه السنوات 


الاربعين أن نقدم « الفيلم املصرى » ؟ .. صحیح اننا 
سنجد بين الالف والخمسمائة فيلم النى قدمتها لنا صناعة 


السينما المصربة عشرات من التجارب الجيدة التى حقق 
شا یری فا طا ون اشن معنن هدا اة 
اصبح لدينا « طابع خاص » يتميز به الفيلم المصرى بحيث 
انه آذا عرض هذا الفیلم فى اى بلد من بلاد العالم فان 
المتفرج بحس بأنه برى فيلما مصربا » ودرك على الفور 
« جنسية » هذا الفيام 

فمثلا الفيلم اليابانى له طابع خاص . والفيلم الهندى 
له لون ينفرد به . والفيلم الآبطالى له نكهة بحس بها 
المتفرج ويعرفها ٠‏ والفيام الفرنسى يعطيك الاحساس بأنه 
« صنع فی باریس !» 

ولكن الفيلم المصرى ليس كذلك . ان ابطاله بحملون 
اسماء مصربة . ويرتدون الزى المصرى وبتكلمون 
بالعربية . ومناظره التقطت فى بلادنا وقرانا وشوارعنا 
وبيوتنا ٠‏ ومع ذلك فانه لا بحمل أسلوبا سينمائيامصرياء 
ولا بنفرد بطابع مصری 

كيف حدث ذلك ؟ .. 

للاجابة عن هذا السؤال تعال نتابع معا قصة نز 
السينما فى مصر › وقصة تطورها فى اربعين سئة . 


سعد الدين توفيق 


س 


مررے (یاہسے 
لے ۓ ہے 


كانت مصر من أول بلاد العالم التى عرفت السينما ٠‏ 
اذ ان اول عرض سینمائی تجاری فی العالم کان فی ۲۸ 
ديسمبر ۱۸٩۹١‏ فى الصالون الهن-دى بالقهى الكبير 
« جران کافیه » فی شارع کابوسین فی باریس ۰ بینما 
تم أول عرض سینماٹی فى بلادنا بعد ذلك بأسسبوع 
واحد آی فی أوائلل بنایر ۱۸۹١‏ فی مقھی زوانی 
بالاسكندرية ٠‏ أما اول عرض بالقاهرة فکان فى ۲۸ 
ینایر ۱۸۹٩‏ فی سینما سانتی بالقرب من فندق شبرد 
القديم ٠‏ 

وفی وال القرن العشرين ظهرت افلام مصرية‌اخبارية 
قصيرة صورها أجانب فى بلادنا ٠‏ أما أول أفلام رواثية 
فلم تظهر الا فى سنة ٠ ۱١۹١۷‏ انتجتها « الشركة 
السينمائية الايطالية المصرية » ٠‏ وكانت شركة ايطالية 
قامت بتصوير فيلمين قصيرين هما « شرف البدوى 
و «الازهار المميتة» » وقد عرض الفيلمان بسينما شانتكلر 
بالاسكندرية ولم يحققا نجاحا يذكر لرداءة مستراهنا 
الفنى ٠‏ وقد اث شترك محمد کریم فى تمشيل الفيلسي ٠‏ 


وبعد أن أفلست الشركة سافر محمد كريم الى ايطاليا 
وبعدها الى الانيا لدراسة هذا الغن الذى ا والذى قرر 
ان يکرس حیاته له 


۹ 


اول ممل سینما 


وفی سنة ۱۹۱۸ قام مصور ايطالى اسمه « لاريتشى » 
باخراج فیلم فکاهی قصیر اسمه « مدام لوریتا › قام 
ببطولته فوزى الجزايرلى » وابنته احسان الجزايرلى مع 
عدد من ممثلى فرقة الجزايرلى التى كانت تعمل وقثئذ عل 
مسرح « دار السلام » بحى سيدنا الحسين ٠‏ وكان هذا 
المرح يواجه سينما الكلوب الحسينى ٠‏ وكان يماك 
المسرح والسينما الحاج عبد الرحمن صالحين ٠‏ 

وقصة الفيلم مأخوذة عن مسرحية فكاحية كانت تقدمها 
فرقة الجزايرلى ٠‏ وقد صورت كل مناظر الفيلم فى 
الشوارع لانه لم تكن هناك فى ذلك الوقت ستوديوهات 
سينمائية بالقاهرة ٠‏ 

وعرض الفيلم فى سينما الكلوب الحسينى ٠‏ و 
هذه التجربة لم تكن ناجحة ٠‏ فقد كان الفيلم صامتا » 
ولهذا لم یجد فوزی الجزايرلى نفسه فى هذا الفيلم ٠‏ اذ 
انه كان على المسرح يعبر عن نفسه بالحوار وبالنكتة 
اللفظية ٠‏ أما الفيلم فلم يعطه هذه الفرصة ٠‏ ولذلك لم 
يكرر فوزى الجزايرلى هذه التجربة الا بد ان نطقت 
السينما المصرية ٠‏ ولم يثر الفيلم أهتمام الصحف وقتذاك 
الا ان التاريخ سجل أنه قدم للسينما فى بلادنا اول ممثل 
سینمائی مصری » وهو « فوزی الجزایرل > * 

وقام لاريتشى بعد ذلك بتصوير فيلمين فكاميين 
قصيرين آخرين أولهما هو « الخالة الامريكائية » الذى 
اشترك فى تمثيله على الكسار وأمين صدقى والفريد حداد 
وهو مأخوذ عن مسرحية أجنبية اسمها « العمة شارلى » 
وقد عرض هذا الفيام فى سينما راديوم « مكان مسرح 


کے 


ريتس الذى تعمل عليه فرقة الريحانى الان » فى سنة 
1 *۰ وقد ذکر اآلاستاذ احمد بدرخان فی مقال نشره 
بمجلة الصباح فی ۳ یونیه ۲ ان هذا الفيلم اخرجه 
ایطالی اسمه بونفیلى ۰ 

أما الفيلم الشانى فهو « خاتم سليمان » الذى قام 
ببطولته الممثلان المسرحيان فوزى منيب وجبران نعوم ٠‏ 
وقد نشرت بعض المصادر ان الفيلم قد عرض باسمم 
« الخاتم السحزى » وانه عرض فى سنة ۱۹۲۲ ٠‏ وذكر 
السيد حسن جمعة فى كتابه « عاصرت السيئما عشرين 
عاما » ان الفيلم عرض باسم د خاتم الملك » 

وفی سنة ۱۹۲۲۳ قام محمد بیومی بنشاط سینمائی 
فى الاسكندرية ٠‏ وكان قد أمضى بضع سنوات فى الانيا 
تعلم خلالها التصوير السينمائى وانشأً فى الاسكندربة 
ستوديو للسينما استعدادا لانتاج أنلام فيه ٠‏ وكان فيلمه 
الاول هو « الباشكاتب » الذى قام ببطولته الممثل المسرحى 
أمين عطالله مع بشارة واكيم وعلى طبنجات وأديل ليفى ٠‏ 
وكان فيلما قصيا يستفرق عرضه ثلائين دقيقة ٠‏ وبلفت 
نفقات التاجه ماثة > ۰ وقام محمد بیومی بانتشاجه 
واخراجه وتصویره ۰ 

واستعد بعد ذلك لانتاجح سلسلة من آلافلام الفكاهية 
القصيرة على غرار افلام رل اباق تظهر فيها اشخضية 
واحدة هى « العلم برسوم » ويروى كل فيلم منها مغامرة 
من مغامرات المعلم برسوم هذا ۰ وکان اول فیلم من هذه 
السلسلة يجعل اسم « المعلم برسوم يبحث عن وظبفة » 
واشترك فى تمثيله بشارة واکيم وفردوس حسن 
وفیکتوریا کومین وعبد الحمید زکی ۰ وفی آثناء تصوبر 
الفيلم توفى ابن محمد بيومى وكان يقوم بدور طفل فى 

~١ 


هذا الفيلم ٠‏ فأوقف محمد بيومى العمل فى الفيلم ٠‏ ولم 
يشا أن يستمر فى تحقيق مشروعه ٠‏ 
E CTE E TET‏ 
اسمه « الخطيب نمرة ٠ » ١١‏ ولكن حظه لم يكن 
ا ا م یوی ای اداو م ا 
هو اصدار أول جريدة سينما ة مصرية أطلق عليها اسم 
« حر بدة آمون » ٠‏ الإ أنه أن أصحاب دور 
امرش ا ا ا المصرية فى 
دورهم ٠‏ وانتهى به الامر الى بيع اجهزته ومعاامل 
التحميض والطبع لشركة مصر للتمثيل والسينما التى 
انشأها بنك مصر فى سنة ٠ ٠۹۲١‏ وعمل بيومى فى 
هذه الشركة بضعة اشهر ثم تركها وعاد الى الاسكندريةء 
وفى سنة ۱۹۲۲ قام المصور الايطالى الفيزى اورفانلل 
بتصوير فيلم قصير قام بتمثيله عدد من هواة السيئما 
المصريين والاجانب ٠‏ واخرج الفيلم رينيه تابوريه الذى 
کان مدیرا کیت رکه بن بالا کنر ٠‏ ولکنها لم 
تكن محاولة موفقة نظراً لعدم دراية المشت ر كين فيها بفن 
السينما الى درجة تمكنهم من تقديم عمل فنى ناجج ٠‏ 
اول مجلة سيئمائية 


اثارت هذه المحاولات السينماثية الاولى اهتمام الشمان 
المصريين الذين كانوا بحبون السينما * وقد أصدر احدهم 
وهو محمد توفيق أول مجلة سينمائية عربية وهى مجلة 
« الصور المنحركة » الاسبوعية فى سنة ۱۹۲۳ ٠‏ وكانت 
تتألف من ۲٤‏ صفحة » ومن آلعدد عشرة مليمات ٠وكانت‏ 
الصفحة من عمودين ٠‏ ومع كل عدد كانت المجلة قوزع 
هدية للقراء عبارة عن صورة لاحد النجوم أو كواكب 
السينما الاجانب 


ا 


وصدر العدد الاول من « الصور المتحركة » فى ٠١‏ 
مايو ۱۹۲۴ . اما موضوعات المجلة فكانت كلها عن الافلام 
الاجنبية . ومن موادها الثابتة « قصة فيلم » ففى اعدادها 
الاولى نشرت قصص الافلام التالية : مدام دوبارى والغلام 
لشارلى شابلن ٠‏ والفرنسان الثلاثة لدوجلاس فيربانكر ٠‏ 
هذا علاوة على « قصة مسلسلة » لبعض الافلام مشل 
« النسر الابيض » بطولة روث رولاند . ومن ابوابهما 
الثابتة : « حديث الصور » وهو باب اخبارى تنشر فيه 
المجلة اخبارا مترجمة عن مجلات السينما الاجئبية > 
و « قصص حياة النجوم » مثل بولا نيجرى » وتيدا 
بارا » وهارولد لويد » وتوم میکس › ودوجلاس‌فیربانکس» 
و « تاريخ السينما » ٠‏ و « دائرة معارف السينما » وفيه 
تجيب على اسئلة القراء »> و « برلان الصور المتحركة » 
وفيه تنشر مقتطفات من رسسائل القراء »> و « مساقة 
الوجوه » وفيه تنشر صورة لاحدى نجوم السينما وتطلب 
من قرائها معرفة اسم الممثلة صاحبة الصورة وتمطى لستة 
من الفائزين فى المسابقة خمسة وعشرين قرشا لكل 
نمه 

وكانت الاعلانات فى المجلة قليلة جدا الى درجة تلفت 
النظر . فمثلا لم تكن تنشر فى الاسابيع الاولى الا اعلانا 
واحدا عن برنامج « سينما الكوزموجرات الاهلى » بشارع 
عباس بطنطا ! ٠۰‏ 

وفی عدد ۲۲ اغسطس ۱۹۲۴۳ نشرت اعلانا عن « اول 
شربط مصرى صنعته بد مصرية » جاء فيه : ان سفر 
المحمل » وزبارة اللورد هدلى وزملائه للقاهرة > ورجوع 
المحمل بدون تأدية فريضة الحج اول حادث من نوعه فى 
التاريخ » ستعرض هذه الثرائط التى هى اول ماصنعته 


۳ - 


يد مصرية فى مصر فى سينما ماجستيك بشارع 
عماد الدين 


وفى سنة ٤‏ قام الناقد والمؤرخ السينمائى السيد 
حسن جمعة باصدار « مجلة « معرض السينما » فى مدينة 
الاسكندرية . والسيد حسن جمعة من رواد الصسحافة 
السيئمائية الجادين المثقفين وقد ساهم فى تحربر عدد 
كبير من المجلات الفنية التى صدرت فى بلادنا الىآن انتقل 
الى رحمة الله فى اواخر الخمسينات 


وفى يوم ٩‏ نوفمبر ٠۹۲٠١‏ صدر المدد الاول من مجلة 
« المسرح » التى كان يملكها ويراس تحربرها الناقد الفئى 
محمد عبد المجيد حلمى » وكانت هله المجلة من اقوى 
واحسن المجلات الفنية التى ظهرت فى المشربنات . ولا 
كان النشاط المسرحى فى ذلك الوقت کبيرا فقد خصصت 
له المجلة كل صفحاتها تقرببا . ولكنها كانت من حين الى 
حين تشر انباء النشاط السينمائى المحلىالذى كان محدودا 
جدا ۰ وفی ۲۲ فبرایر ۱۹۲٩‏ نشرت حدیشا مع وداد عرفی 
صرح فيه بانه عضو فى شركة ستينمائية اوروبية اسمها 
شركة ماركوس وانه سيقوم باخراج ثلاثة افلام فى مصر 
فى سنة ۱۹۲١‏ تدور حول تاريخ مصر فى عهد الفراعنة 
وعهد العرب » وهى « الجاسوس » و« EE‏ 
و « حب الامير » . وفى ۱۷ ماو ( اى بعد ثلاثة اشهر ) 
نشرت ان وداد عرف اتفق مع نجیب الربحانی على ان مل 
مع افراد فرقته فيلما عن « جحا » »وانه اتفق مع بوسف 
وهبى على ان بقوم ببطولة فيلم « البى محمد » على أن 
بشترك نجيب الربحانى فى الفيلم فيمثل دور معاذ .ومما 
يؤسف له ان مجلة « المسرح » لم تعش طويلا . اذ مات 
صاحبها بعد صدورها بسنة تقر با 


ا 


وفى اواخر ٠۹۲١‏ اصدر مصطفى القشاثى مجلة 
« الصباح » ٠‏ وقد لعبت هذه المجلة دورا كبيرا فى حياتنا 
الفنية . فقد ظلت لمدة ثلاثينعاما تخصص نسبة كبيرة من 
صفحاتهاللفن . وساهم عدد كيم من اهل الفن ف تحريرهاً 
ففيها كتب احمد بدرخان عندما كان طالبا بكلية الحقوق 
بهوى السينما ويتعلمها با لمراسلة مع احدى المدارس 
الاوروبية . وكان بدرخان بترجم هذه الدروس وينشرها 
تباعا على صفحات « الصباح » . ولفتت مقالاته اهتمام 
الكثيرين . وعندما اطلع عليها محمد طلعت حرب باشاا 
اتصل بكاتبها بدرخان وطلب منه اعداد تقرير مفصل عن 
انشاء ستديو كبير تقيمه شركة مصر للتمثيلوالسينما . 
واوفده الى باريس لدراسة الاخراج السينمائى . 

وفی سنة ۱۹۲٩‏ صدرت مجلتان سینمائیتان مهمتان. 
الاولى هى « نشرة مينا فيلم » فى الاسكندرية » والشائية 
هى « نشرة اوليمبيا السينماتوغرافية » فى القاهرة 

ما الاولى فكانت تصدرها جممية لهواة السينما 
بالاسكندربة وكانت هذه الجممية قد اختارتلنفسها اسم 
« شركة مينا فيلم » . ولدلك كانت النشرة التي تصدرها 

قنشر اخبار اجتماعانها والمحاضرات التىبلقيها الاعضاء فى 

مقر الجمعية قى الغزل رقم ٠۸‏ بشارع نوبار باشا . وکان 
من مشروعات هذه الجمعية انتاج أفلام سينمائية *وقررت 
الشركة ان تجمع من اعضائها اشتراكات شهربة قدرها 
عشرة قروش على اساس ان تبدا الشركة انتاجها عندما 
بتجمع لدیها راس مال كاف . وكان امین صندوق‌الشر كة 
هو السيد حسن جمعة 
« مينا فيلم » نجاحا طيبا » فقد انضم اليها 
مات من الهواة . وكانوا يشهدون اجتماعاتها الاسبوعية 
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لسماع المحاضرات الفنية التى تلقى بها عن فن السينما . 
وعن التمشيل ٠‏ وعن السيناريو . وكانت تمقد مسابقات 
شهرية فى التمشيل يشترك فيها الاعضاء الذين كانوا 
بتدریون على مشاهد تمشيلية صامتة تلشرها المجلة فى 
اعدادها 


ولكن هذه المجلة لم تعش طوبلا » فقد اصدرت خمسة 
اعداد فقط . اولها صدر فی بولیو ۱۹۲٩‏ .۰ وبعدانقطاع 
شهرین صدر العدد الثانی فى اول سبتمبر على أن تصدر 
بعد ذلك بانتظام مرة كل أسبوعين . ولكن المدد الخامس 
صدر فى اول نو فمبر واعلنت المجلة انها ستصدر بعد ذلك 
شهر با . ولكن كان هذا هو اخر عدد اصدرته المجلة .وفيه 
أعلنت ان رئيس الجمعية محمد عبد الكريم قد استقال 
من منصبه وحل محله فتحى الصافورى وهو من هواة 
السينما بالاسكندرية وكان يعمل بمصلحة البريد وقد 
اشترك فى تمثيل عدد من الافلام الإولى التى انتجت 
بالاسكندرية » ومنها فيلم « فاجمة فوق الهرم » الدى 
آخرجه ابراهیم لاما 

اما الثانية وهى ١‏ نشرة اوليمبيا السينماتوغرافية » 
فكان بصدرها حسنى الشبراوينى » مدير سينما أوليمبيا 
بشارع عبد المزيز بالقاهرة . وكانت تنشر اخبار اللنشاط 
السينمائى فى المالم وقصص حياة نجوم السينما 
ومسابقات لهواة السينما 

وفى سنة ۱۹۲١‏ بدات الجرائد اليومية فى الققاهرة 
تخصص بابا اسبوعيا ثابتا للسينما . ففى ذلك العام 
خصصت « البلاغ الاسبوعى » صفحة للسينما كان بحررها 
السيد حسن جممة . ثم قلدتها الصحف الاخرى 
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شركة مصر للتمثيل والسينما 


نشرت جریدة الاهرام فی ۲۹ پولیسو ٠٣۲١‏ الخبر 
التالى : 

نشرت « الوقائع المصربة » امس المرسوم الصادر 
بالترخيص لكل من احمد مدحت يكن والدكتور فؤاد 
سلطان وعبد الحميد السيو فى واحمد شفيق وزكريا مهران 
واحمد حجازى ومحمد الطاهرى وابراهيم الطاهرى 
ومحمد طلعت حرب فى تاليف شركة مساهمة تدعى«شر كه 
مصر للتياترو والسينما » 

والفرض من هذه الشركة هو ان تباشر لحسابما او 
لحساب غيررها انشاء التياترات والسينما واستفلالها . 
وكان انشاء هذه الشركة فى سنة ۱۹٠١‏ هو البذرة التى 
أخرجت لنا بعد ذلك » بعشر سنوات » أعظم ثمرة فى 
حقل السينما المصرية : « ستوديو مصر » 

وحدد راس مال هده الشركة بمبلغ ٠١‏ الف جنيه قسم 
الى ۴۷٠١‏ سهما قيمة كل منها ٤‏ جنيهات . ولبنك مصر 
من الاسهم فى هذه الشركة ٠٠٠١‏ سهم ٠‏ 

واتخدت الشركة مقرا لها فوق مطبعة مصر بشارع نوبار 
« ومكانها الان دار الكاتب العربى » . وكان اول انتاج 
لها هو سلسلة من الافلام القصرة كان الفرض منها هو 
الدعاية لشركات بنك مصر . وقد عملبها من المصورين 
محمد عبد العظيم وحسن مراد ومحمد بیومی الذى باع 
لها اجهزته ومعامل التحمیض بعد ان‌فشلت مشروعاته ف 
الاسكندرية 

وعندما ماد محمد كريم من الانيا فى أواخرسنة ۱۹۲١‏ 
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عمل مخرجا بهذه الشركة . واخرج لها اول فيلم قصر له 
وهو عن حدائق الحيوان بالجيزة . واخرج بعده فیلمین 
اخرين اولهما عن مستشفیالرمد بالجيزة وفيه ظهر جراج 
العيون المشهور الدكتور محمد صبحى وهو يجرى عملية 
كتاراكت . اما الفيلم الثانى فكان اخباربا عن عودة الك 
فاد من رحلته فى أوروبا . وبعد هذه الافلام الللائثة 
استقال محمد كريم من الشركة وبدا يستعد لاخراج اول 
افلامه الروائية : « زينب » 


اول فیلم طویل 


وفى سنة 1۹۲١‏ وصل الى الاسكندرية شاابان 
فلسطینیان هما ابراهیم وبدر لاما کانا فی طر بقهما من شیلی 
بأمريكا الجنوبية الى وطنهما فلسطين . وكانتمعهما معدات 
التصوبر السينمائى وفالا انهما كانا يفكران فى انشاء 
صناعة للسينما فى وطنهما . ولكنهما لما شاهدا النشاط 
الفنى الموجود بالاسكندرية وقتذاك قررا البقاء فيها 
لبجربا حظهما . وساهما فى «١‏ شركة مينا فيلم ) . نم 
تخليا عن نشاط الهواة » وقاما بانتاج فيلم صامت كان هو 
اول فیلم عربی طویل يعرض فى بلادنا وهو فيلم « قبلة 
فى الصحراء » وقد عرض فى سينما الكوزموجراف 
الامربکانی بالاسکندرية فی اول مایو ۱۹۲۷ . « ای قبل 
فيلم مزبزة امير « ليلى » بستة اشهر تقربا » 


وقام ابراهيم لاما بكتابة قصةالفيلم وباخراجهوبتصوبره 
ابضا بينما قام بدر بتمثيل دور البطل . وتم تصوير 
المغاظر الخارجية فى الشوارع والصحراء ٠‏ أما المباظر 
الداخلية فقد صورت فى الفيللا التى استاجراها فى حى 
فيكتوريا بالاسكندربة . ووصفالسيد حسن جمعة كيف 
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کان الاخوان لاما يقومان بتحويل صالة فسيحة فى الفيللا 
اتخذا منها بلاتوما للتصوبر من دیکور الى آخر ۰ , کانا 
بستخدمان بضع لفائف من ورق الحائط شبتانها على 
الجدران بدبابيس رفيعة غير ظاهرة بحيث يمكن رنعها 
ووضع ورق اخر من لون وزخر فة مختلفين للت 
التالى . » 

وقصة الفيلم توضح أن الاخوين لاما كاتا متأثر ي بنجاج 
فيلم « ابن الشيخ » الذى مثله رودولف فالنتينو فى 
هوليوود . وقد نشرت مجلة « المصور » فى بابها الاسبوعى 
« قصة سينمائية » فى سبتمبر ٠۹۲۷‏ قصة « ق فی 
الصحراء » . وهذا هو ملخصها : 

شفيق شاب من الاعراب المقيمين فى الصحراء » رأته 
شابة أمريكية اسمها هيلدا أعجبت به وأحبها من أول 
نظرة . وكان شفيق مغرما بسباق الخيل وبالراهنة عليه 
بینما کان عمه عبد القادر بنصحه بألا بېدد ثروته هکذا . 
ولکن دون‌جدوی . وکانا بتشاجران كثيرا لهذا السبب . 
وكان افراد القبيلة بلاحظون هذه المشاحنات 

وحدث ان عثر شفیق ذات بوم على عمه قتیلا » ورآه 
بعض افراد القبيلة فظنوا انه قتل عمه للتخلص منه وابلفوا 
البوليس . ولم بجد شغيق بدا من الفرار . وابلغ صديقه 
محمود انه لن بستطيع اثبات براءته للبوليس ولدلك فانه 
سيهيم على وجهه فى الصحراء 

وفى الصحراء أصبح شفيق عضوا فى عصابة من قطاع 
الطرق تهاجم آلقوافل . وهاجمت العصابة فى احد الايام 
قافلة رای شفيق انها تضم صدقته «هيلدا ور ها 
ولکنها لم تعرفه لانه کان مقنعا . وهنا امر رفاقه بان 
بتركوا القافلة تمر بسلام . ولكن هيلدا لمحت الخنجر 
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المشىدود الى وسطه » فتذكرت صاحبه وعرفت شخصيته 
وسارت القافلة . وبعد قليل فوجىء شفيق بهيلدا تود 
اليه وتعترف له بحبها . فعانقها وقبلها ثم تدكر انه طريد» 
وانه لإيستطيع ان بعود معها الى المدينة ليعيشا كزوجين. 
فر وراح بنهب الارض بجواده نهبا . واستأنفت هيلدا 
مع آلفافلة ٭ ثم اتی صدیقه محمود يحمل اليه 
he‏ . فأسرع شفيق وراء قافلة هيلدا . وكانت 
هيلدا لاتزال تسير على مسافة وراء القافلة . وهجم ثلائة 
من اللصوص على هيلدا واختطفوها وولوا هاربين . فتبع 
شفيق اللصوص وقاتلهم قتالاعنيفا وخلص حبيبته هيلدا 
من براثنهم 
وقام بدور الصديق محمود ممثل من الشبان الاثرياء 
هواة السينما وهو ابراهيم عادل ذو الفقار بن سعيد 
ذو الفقار باشا كبير الامناء . وكانت هذه هى اول واخر 
مرة يمشل فيها فى السينما ٠‏ اما بدر لاما فق د كانت 
شخصية فالنتينو مسيطرة عليه » حتى انه ظل دة 
سنوات يمثل أدوارا مسابهة له فى الانلام التى أنتجتها 
شركة « كوندور فيلم » التى انشأها مع شقيقه ابراهيم فى 
الاسكندرية 


وداد عرق 


فی اوائل ٣‏ وصل شاب تر کی اسمه وداد عرف‌الی 
القاهرة . وقام بالاتصال بالوسط الفنى فى القاهرة على 
اأساس آنه مخرج سينمائى » وان شركة ألانية أوفدته الى 
مصر لاختیار ممثلین بظهرون فى افلام هذه الشركة التى 
سيجرى تصوبرها فىبلادنا . ومن هذه المشروعات فيلم 
عن ١‏ النبى » اتفق وداد عرق مع بوسف وهبى على القيام 
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ببطولته . وفعلا التقطت صور ليوسف وهب بماكياج 
الدور الرئيسى لارسالها الى ادارة الشركة ٠‏ وكان يوسف 
يقوم وقتئذ بتمشيل رواية « راسبوتين » على خشبة 
مسرحه . وما ان نشرت الصحف لبأ قيام يوسف وهبى 
بتمشيل شخصية الرسول عليه الصلاة والسلام فى السينما 

حتى اثيرت ضجة كبيرة وهاجمت الصحف هذا المشروع 
وطالب رجال الدين بمنع تحقيقه . وفعلا استدعت وزارة 
الداخلية يوسف وهبى الذى اضطر ازاء هذه الحملة الى 
اصدار بيان ارسله ألى الصحف أكد فيه انه لن بمشل 
هذا الفيلم . وقدم لوزارة الداخلية اقرارا بهذا المعنى 


واضطر وداد عرفى الى العدول عن هذا الممروع . وقام 
بكتابة مسرحيات قدمتها فرق رمسيس وفاطمة رشدى 
واشهرها « السلطان عبد الحميد » › و « ايفان الهائل »» 
و « غليوم الثانى » 

وكانت عزيزة امير فى ذلك الحين نجمة مسرحية لامعة. 
قدمها بوسف وهبى بطلة لمسرحية « الجاه المزيف » التى 
الفهاخصيصا لها . وقد اختار لها يوسف وهبى اسم 
١‏ عزبزة امير » كاسم فنى بدلا من اسمها الحقيقى وهو 
مفيدة محمد . ثم اختلفت عزيزة مع فرقة رمسيس “٠‏ 
واتجهت الى تحقيق حلمها الى عاش معها طويلا وهو 
الظهور فى السينما * وأبلغها الكاتب الصحفى والمؤلف 
المسرحى حبيب جاماتى ان الشخص الذى بستطيع أن 
بحقق لها هذا الحلم هو وداد عرف . واعد جاماتى لقاء 
للائنين واستطاع وداد عرفى فى هذا اللقاء ان قنع عزيرة 
امیر بانتاج فیلم تقوم بېطولته بتولی هو اخراجه وتمثیسل 
دور البطل فيه 
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واقامت عزيزة فى منزلها بشارع البرجاس بجاردن 
سيتى أولستوديو للسينما فى القاهرة وحولت الدور 
الارضى من الفيللا الى معمل للتحميض والطبع . وقامت 
هى وزوجها الثرى احمد الشريعى بشراء معدات التصوبر 
من المانيا . وانشأتشركة « ايزيس فيلم » وهى اول شركة 
سينمائية عربية واتفقت مع وداد عرفى على اخراج فيلم 
« نداء الله » الذى كتب هو قصته ٠‏ واشترط فى العقد 
ان تخصص له عزيزة امير غر فة فى الدور الارضى فى منزلها 
ليقيم بها مع تزويده بالطعام والسجائر طول مدة العمل فى 
الفيلم علاوة على نسبة الثلث من ارباح الفيلم 

وبدأ تصوين الفيلم فى منطقة أهرام سقارة ٠‏ وكانرداد 
بعمل فی بطء ظاهر لکی بستفل الى اقصی حد شروط 
الاتفاق . وبعد انقضاء عشرة أشهر کان قد تم تصوبر 
حوالى الف وستمائة متر من هذا الفيلم الذى قامبتصوبره 
حسن الهلباوى . وكانت معظم هذه المشاهد تمشل وداد 
راکبا جوادا یجری به فی الصحراء وهو یرتدی زی 
البدو!.. 

وهنا بدات الخلافات تدب بين عزبزةووداد . واخرا 
حدثت مشكلة تو قف بعدها العمل فى الفيلم . اذ اراد وداد 
ان بظهر فى احد المشاهد بعد ان تظهر على الشساشة 
لوحة عليها عبارة « الفتى العربى الجميل » . وكانت 
اللوحات تحل ف الفيلم الصامت مكان الحوار فى الافلام 
الناطقة . واعترضت عزيزة وشركاؤها على هذه العبارة 
وتمسك وداد بها الى حد انه هدد بأنه لن يعمل الا اذا 
سجلت هذه العبارة ! 

اكثر من هذا ان الشركاء اكتشفوا ان كل ما صوره 
وداد لايصلح لان بكون فيلما . فهو لايعدو ان بکون مجرد 
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مشاهد متفرقة لا رابط بينها . عندئد كلفت عزيزة امير 
أحد زملاثها فى تمثيل الفيلم » وهو الصحفى أحمد جلال » 
باعادة كتابة القصة بحيث يمكن استغلال ما يمكن استفلاله 
مما صور حتى الان ٠‏ فكتب أحمد جلال القصة الجدردة 
واطلق علیها اسم « لیلى » ۰ وقام استفان روستی باخراج 
الفیلم ۰ بینما تولى تصویره مصور ايطالى اسمه تيليو 
کارین 


لیلی 


تبدا قصة فيلم « ليلى » فى ضيعة رؤوف بك على 
مشارف الصحراء حیث نشات لیلى وقد مات ابوها وهی 
طفلة فكفلها شيخ القربة وعاملها كابنته . وجاء روف 
بك ذات يوم يزور قريته واعجبته تلك البدوبة الحسثاء 
وأراد أن يغريها بماله » لكنها سخرت منه وأعرضت عنه ۰ 
فقد وهبت قلبها لجارها الشاب البدوى الشهم احمد 
الذى كان يعمل دليلا للسائحين وبتردد على فندق فى 
صحراء الهرم قربا من قربته 

وکان من نزلاء الفندق عالم برازيلى اسمه الكابالرى دى 
فرناندس وفى صحبته ابنة اخيه الفتاة العصربة الجميلة 
المتحررة . وجلسا فى شرفة الفندق براقبان ادو 
وسخران منهم . فنهض احمد بدافع عن عشيرته ٠‏ 
وشعرت الفتاة الاجنبية باعجاب شديد بهذا الفتى . 
وکانت لیلی عندئذ تملا" جرتها من نبع قريب › وفى طريق 
عودتها الى القربة تصدى لها رجل شربر بلعى سالم ٠‏ 
فصاحت مستفيثة فهرع احمد لنجدتها وانقدها من براگن 
سالم وکاد ان بفتك به لولا تدخل لیلی . وشاهدت 
الاجنبية الحسناء ذلك الصراع فازدادت اعجابا بالفتى 
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الشهم الذى دافع عن عشيرته وعن حبه 

ولم يشا احمد ان بترك فتاته وحيدة فتقدم لخطبتها . 
واصبحت لیلی توافه فی خیمته حیث بستمتعان بساعات 
من الحب . واستسلمت لیلی وهی تعلم انه سیصبحزوجها 

فى المستقبل القربب . ولكن الفتاة الاوروبية اتخذت 
اد دنا ا وا کان عا زور بش اا اط 
الربفية كانت تزور هى مع احمد مناطق الاثار بالقاهرة . 
ووقع احمد فی شرك فتنتها حتی نسی خطيبته . وعلمت 
ليلى بذلك . ولكن القدر كان بعد لها مفاجأة اخرى . اذ 
اختفى احمد تماما . ولا سالت عنه فى الفندق قيل لها 
انه رجع مع الاجنبية الشابة !.. 

وهنا فرح سالم برحیل منافسه وعاد یغری لیلی وهی 
تزداد منه نفورا . وفاض كأس حزنها فدهبت الى خيمة 
امرأة تدعى سلمى كانت تعطف عليها وهى طفلة *فجلست 
تبشها لوعتها وافضت اليها بسرها » وكان سالم بسترق 
السمع من وراء الخيمة . فما كاد يعرف ان ليلى حامل 
حتى سعى الى الانتقام من الفتاة التى احتقرت حبه فمضى 
الى شيخ القرية وقال له : ابشر فسيكون لك حفيد عن 
قربب ! 

وذاعت فى القربة حكاية ليلى . واضطر شيخ القرية 
الى طردها من متزله ٠‏ وحرم على نساء القرية أن بحدتتيا 
ففرت الى الصحراء تهيم على وجهها الى ان خارت قواها 
ورآها رؤوف به وهو بمر بسیارته فی طربقه‌الی ضیعته 
فحملها الى منزله واستدعى لها الطبيب حي وضعت طفلا 
هو ثمرة حبها الضائع 

وقامت عزيزة امير بدور ليلى > واحمد الشريعى بدور 
الطبیب » واستفان روستی بدور رۇوف » واحمدجلال 
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بدور سالم »> والمطربة بمبه کشر بدور سلمى »› ومارى 
منصور بدور الممرضة > ومحمود جبر « زوج منبرةالمهدية 
بدور شيخ القربة » وحسین فوزی بدور الکابالیری دى 
فرناندس > واليس لازار بدور الفتاة الاجنبية ٠‏ وفى هذا 
الفيلم ظهرت ۲سیا داغر فی دور ثانؤی . وبلغ ما انفقته 
عز على انتاجه الف جنيه تقريبا . وقد حافت رقابة 
السينما مشهدا من الفيلم تظهر فيه « طبلية » تتناول عليها 
الاسرة طعامها !. . 


وبعد أن اأصبح الفيام معدا للعرض حاولت عزيزة آمبر 
ان تجد واحدا من اصحاب دور العرض الكبية يوافقعلى 
عرضه فی داره . ولکنها وجدت منهم اعراضا . فقد کانوا 
بشكون فى نجاح هذه المحاولة على اعتبار انها لا تختلف 
عن المحاولات السابق ذكرها . واخيرا اتفقت عزيزة مع 
موصریى صاحب سينمامتروبول على استئجارها مدة 
اسبوع بمبلغ ثلاثمائة جنيه . اى انها عرضت الفيلم على 
حسابها 

واقيمت حفلة كبيرة فى ليلة افتتاح العرض فى بوم 
نوفمبر ۱۹۲۷ دعی اليها كثيرون من البارزين ومنهم 
محمد طلعت حرب وامير الشعراء احمدشوقى . وحقق 
الفبلم نجاحا طيبا ٠‏ ورحبت به الصحافة ترحيبا شديدا 
ونقلت كلمات محمد طلمت حرب لعزبزة امير ١‏ لقد حققت 
باسیدتی مالم بستطع الرجال ان بفملوه » ٤وكلمات‏ احمد 
شو قی « ارجو ان اری هذا الھلال ینمو حتی بصبح بدرا 
كاملا » . وصفق الجمهور طوبلا عندما ظهرت علىالشأاشة 
الكلمات والاسماء العربية . ويعتبر هذا الفيلم اول فيدم 
مصرى طويل . ولهدا اطلق على عزيزة امير لقب مؤسسة 
فن‌السبنما فى مصر . فقد كان هذا آول فبلم مصرى مائة 
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فى المائة فى انتاجه وتأليفه واخراجه وتمثيله . وجدير 
بالذكر أن فيلم الاخوين لاما « قبلة فى الصحراء » لم بعرض 
فی القاهرة الا فی ۲٠‏ پنایر ۱۹۲۸ بسينما متروبول 
وكسبت السينما بظهور فيلم « ليلى » والافلام التى 
ظهرت بعده جمهورا جديدا ٠‏ فقد كان رواد السينما وقتئدذ 
من الاجانب وبعض طلبةالمدارس العليا ودد من 
المتعلمين . اذ كانت لفة الافلام الاجنبية تقف حائلا دون 
ان بستمتع بها الجميع . وجدير بالذكر ان نسبة الامية 
فى مصر كانت تزيد على تسسعين فى الائة * وعلاوة على 
ذلك فقد كان الاقبال على المسرح » خصوصسا امسرح 
الغنائى وعلى رأسه سلامة حجازى » كبيرا جدا ٠‏ 5 
الطرب هو مايربده الجمهور . ولهذا لم يكن الفيلمالصامت 
برضى مزاج اغلبية الجمهور . 
زینب 
كانت أهم تجربة فى السينما المصربة فى مرحلتها الصامتة 
هی فیلم « زیثب » الذی اخرجه محمد کریم وعرض فی 
سینما متروبول بالقاهرة فی ۱۲ مارس ۱۹۲۰ وکانت‌هذه 
هى اول مرة بظهر فيها على الشاشة فيلم ماخوذ عن عمل 
آدبى . فقصة زينب كانت اول قصة مصردة تنشر . كتبها 
مؤلفها الدکتور محمد حسین هیکل عندما کان یدرس 
القانون فى فرنسا فى سنة ۱١١١‏ . ونشرها ف كتاب فى 
سنة ۱۹۱۲ »۰ ولكنه لم بنشرها باسمه وانما مسجل على 
الغلاف انها « مناظر وأخلاق ريفية ٠٠‏ بقلم مصرح فلاح » 
وکان محمد كريم قد قرا قصة « زيلب » عندما كان 
يدرس السينمافى الانيا . واعد سيناربو لاخراجها على 
الشاشة . ولكنه لم بجد منتجا واحدا بقبل انتاج هذا 
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الفيلم . حتى فى الانيا رفضت شركة اوفا السينمائلية 
مشروع کرم ان بكون الغيلم انتاجا مصريا ‏ الانيا مشت ركا 
وفى القاهرة رفض المنتجون الاجانب ومنهم باردى صاحب 
سینما اولیمبیا انفاق اموالهم على انتاج فیلم تجری حوادث 
قصته فى الربف وابطالها من الفلاحين !.. وابدوا 
استعدادهم لانتاج فيلم عصرى حوادثه فى القصور . ولكن 
محمد کریم کان مصمما على تقدیم « زینب » 


واخيرا لجا الى صدقه بوسف وهبى صاحب فرقة 
رمسيس المسرحية » وعرض عليه انتاج هذا الفيلم الى 
لن بتكلف اكثر من خمسمالة جنيه » فوافق بوسسسف 
وهبی ۰ ولم تكن هناك ستدیوهات للسینما فی بلادنا فی 
ذلك الوقت ٠‏ وكانت الكاميرا تدار باليد * وكانت الاضاءة 
تتم بواسطة مرايا الصقت عليها قطعة من قماش من التل 
الابيض تشبه « الناموسية » » او بواسطة لوحات كبيرة 
مغطاة بالورق المغضض تعكس أشعة الشمس على وجوه 
الممثلين . 

وفى هذا الفيلم الصامت استخدم كريم « الکامیراكر ين» 
لاول مرةفى السينما المصرية لتصوير لقطة من أملى . وفى 
هذه اللقطة نرى بدا تمتد الى صحن ثم تر قع غطاء الصحن» 
وهنا ترتفع الكاميرا الى اعلى اكثر فأكثر ومندئد نرى آن 
اليد الممتدة هى بد احد افراد اسرة جلست حول مائدة 
الطعام . ولتصوبر هذه اللقطة كان المصور بجلس فقوف 
قاعدة كبيرة من ألخشب على حافتها سلطت الكاميرا الى 
اسفل . وكانت القاعدة الخشبية مربوطة بالحبال الى بكرة 
فلما بدا التصوير قام عدد من الرجال الاشداء بشد طرف 
الحبل فارتفعت القاعدة الخشبية وعليها الكاميرا والمصور 
واستفرق تصوير هذه اللقطة المسلوبة ثلاث ساعات » 
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وتکلفت احد مشر جنيها ! 

واستمر تصوير الفيلم كله سنتين . يكن التصوبر 
فیهما یجری کل یوم ۰ بل أن عدد أیام يکن التصونر 
على )1 يوما . وانما اقتضى تصوبر بعض الشاهد انتظار 
حلول فصل جديد من فصول السنة . فمثلا فى مشهد 
واحد تظهر زينب مع حبيبها الفلاح الفقير ابراهيم تحت 
شجرة جميز كبرة وسط الحقول فى فصل الربيعوكل 
مافى الارض اخضر وجميل وبانع . وفى مشهد اخر 
فى نفس الكان نرى زبنب وحدها تعيسة حزبنة وحيدة 
بدون حبیبها لانها اصبحت رغم ارادتها زوجة لفلاح ثرى . 
وهنا نرى الطبيعة فى صورة مختلفة ٠‏ فأغصان الاشجار 
أصبحت عارية ٠‏ وكل ما كان أخضر بانعا وجميلا » تدا 
داکنا وقبیحا 

وفی هذا الفیلم قدم محمد کرم فكرة مبتکر ة وهی‌تقدیم 
مشهد واحد ملون » وهو مشهد زنب عندما ذهہت الى 
السوق لتشتریى بعض الحلى واللانس الملونة استمدادا 
للفرح . وقد صور هذا المشهد کله على فیلم عادی « ابيض 
واسود » . ثم ارسل الى باریس لتلوبنه بالید - فی 
معامل باتيه . وكان طول هذا المشهد ..]) متر . تكلف 
تلوين المتر الواحد جنيها كاملا . اى ان هلا المشهد وحده 
كلف المنتج ربع ميزانية الفيلمتقريا 

وتجرى حوادث القصة فى قربة . وهى قصة حب . 
فقد احبت الفتاة القروية زنب فتى قروبا فقرا هسو 
ابراهیم ۰ ولکن اهلها زوجوها من فتی غيړه اكثر منه 
ثراء » وهو حسن . فقنعت زبنب من هواها بعد زواجها 
باستطامتها ان تری ابراهیم وتقابله لانه معها فى القربة . 
ئم استدعى حبيبها للخدمة العسكرية . وعانت زينب من 
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فراقه الكثير ٠‏ وقضت نحبها على فراش امرض ٠‏ وفاضت 
روحها فى الوقت الذى كان حبيبها ابراهيم واقفا مراسلة 
على باب ضابطه وهو بحس بالالم ولا بدری له سپبا 

وعندما نتحدث اليوم عن مدرسة الواقعية الجديدة فى 
السينما الابطالية » فاننا ننسى دائما ان السينمائى المصرى 
كان يصور افلامه فى الشوارع والحقول وفوق اس_طح 
البيوت منذ اربعين سنة لسبب بسيط »› وهو انه لم تكن 
فى بلادنا وقتئذ ستوديوهات ٠‏ فلم يكن ثمة بد من تصوير 
الافلام فى اماكن حقيقية . وكان محمد كربم هو اول 
مخرج مصرى اظهر القربة المصرية على الشاشة . فقد تم 
تصویر مشاهد فیلم « زبنب » فی سنة 1۹۲۸ فى قری 
الشرقية والقليوبية والفيوم . وبصموبة بالفة امكن تصوير 
ابطال الغيلم فى شوارع القربة وامام بيوت حقيقية 

ن لا بعر فون ان القصة التى الفها الدكتور هيكل 

ة وقعت فعلا نى كفر غنام بمحافظة الشر قية 
وقد ذهب محمد كربم الى هذه القربة قبل تصوبر الفيلم 
ورای بیت « زبنب الامام  »‏ وهدا هو اسمهاالحقيقى - 
ورای جبرانها وآفراد اسرتها . ثم اكتشف هناك سرا عجیبا 
وهو ان مؤلف القصة ؛ الدكتور هيكل نفسه » كان بحب 
زیشب . 

اكثر من هذا ان محمد كريم سبق السينما الواقعية 
الايطالية بربع قرن . فقد استخدم عددا کبیرا من‌الفلاحین 
الحقيقيين فی تمشيل الفيلم . بل ان بمضهم قام بأدوآر 
رئيسية مثل الشيخ حسن الكاملى ناظر الزراعة الدىقام 
E E TO E EOE‏ ان بجعل 
هذا الاب كى فى مشهد وفاة ابنته لم بستطع الشيخ 
حسن ان ببكى ٠‏ وصور المنظر اكثر من مرة والشيخ حسن 

س اکت 


لايستطيع ان ببكى . واخيرا طلب محمد كريم من علوية 
جميل ان تجلس الى جوار الكاميرا وعندما يدخل الاب 
الى غر فة ابننه وبراها جثة هامدة تنطلق علوبة فى الصراخ 
وتلطم وجهها وهی تقول : « بابنتی باحبیبتی .. باروج 
آمك بازينب » ! .. وماكاد الشيخ حسن بدخل الفرفة 
والکامیرا تدور حتی فوجیء بهذا آلصراخ فاٹفجر باكيا » 
وتم تصوير المشهد بنجاح تام 

ولم بكن الفلاحون هم وحدهم الذين بمثلون لاول مرة . 
بل ان كل ابطال الفيلم وهم بهيجة حافظ وزكى رستم 
وسراج منير ودولت ابيض وعلوبة جميل کانوا ايضا بقفون 
امام آلكامرا لاول مرة . ولكى يساعد بهيجة حافظ على 
الاندماج فی دورها استخدم محمد کرم عاز فا على الكمان 
جملهيقف خلف الكاميرا ويعزف الحانا مؤثرة . وههذا 
العازف هو دافید رئیس اورکسترا مسرح رمسیس 

وحقق فیلم زینب عند عرضه فی سینما متروبول فی ۱۲ 
ابريل ۱۹۲١‏ نجاحا هالا . وقد اذهلت هذه النتبجة 
اصحاب دور العرض وكانوا جميعا من الاجانب وكانوا 
يضمون العراقيل فى وجه هذا الفيلم بحجة ان المنفرجين 
لن بقبلوا على فیلم تجری حوادثه فى الريف 

وبعد هذا النجاح قام الدكتور هيكل باعادة طبع قصته 
فى كتاب وضع عليه اسمه صربحا . اكثر من هذا آن قة 
زينب هى القصة المصربة الوحيدة التى ظهرت على 
الشاشة مرتين : مرة فى فيلم صامت فى صنة 1١۹۳١‏ . 
ومرة فى فيلم ناطق فى سنة ٠٠١١‏ . وعندما ظهرت الافلام 
اللونة حاول محمد كريم ان بميد اخراجها للمرة الثالثة 
ی فیلم ملون 

ونى مرحلة الفيلم الصامت لم يكن انتاج الفيلم هو 
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المشكلة . بل كانت هناك مشكلة اكبر تنتظر المنتج » وهى 
مشكلة توزيع الفيلم . فلم تكن هناك شركات توزيع . بل 
کانت کلھا شر کات انتاج فقط 

خذ مثلا كيف تم توزبع فيلم زيلب بعد عرضه الاول 
فی سينما متروبول . لقد نشرت مجلة الصباح فى ۲۸ 
نوفمبر ۱۹۳١‏ الاعلان التالى : 

١‏ الى حضرات اصحاب ومدیریى دور السينما بالقطر 
الصرى : كل من بريد استشمأر هذا الفيلم المظيم 
فليخابر صدبق احمد متعهد الحفلات المعروف . المخابرة 
بوميا بمطبمة الرغائب بشارع محمد على بدار الوب 
بمصر » !! .. 
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الفیام العم يکام 


فی ٦‏ اكتوبر ۱۹۲۷ عرض فيلم « مغنى الجاز » »> وهو 
اول فیلم ناطق فی العالم . اما اول فیلم مصری ناطق وهم 
فیلم اولاد الذوات فقد عرض فی ۱۲ مارس ۱۹۳۲ 


على أن دخول الصوت فى الفيلم المصرى لم يكن يعنى 
مرحلة تطور فى المستوى الفنى »> حيث انه لم تكن قد 
أتيحت للسينما المصرية فرصة كافية للنمو وللتطور 
ولارساء قواعد فنية واساليب مميزة . ان الفترة التى 
عاشتها تجربة الفيام الصاءعت لا تتجاوز خمس سنوات ٠‏ 
كما ان عدد الافلام التى تم انتاجها وعرضها لا يكاد يزيد 
على عدد اصابع اليدين . ولهمذا لم تتحقق للسينمائى 
الصرى خبرة فنية كافية . فنم بكن هناك كاتب القصة 
السينمائية » ولا كاتب السيناريو » ولا المخرج الخالق 
( الذى لا بقلد فقط ) 


وانما كان الثىء الوحيد الذى تفير هو ان الفيلم 
المصرى كسب جمهورا جديدا »> هو الجمهور غير المتع لم 
الذى لم بكن ف مقدوره ان بقرا اللوحات التى تظهر فى 
الفيلم الصامت بدلا من الحوار . ولهذا زاد ايراد الفيلم 
الصری » بینما بقى مستواه الفنى هابطا كما کان فى عهد 
السينما الصامتة 


ي 1 


واذا كانت هوليوود قد واجهت مشكلة كبيرة فى اول 
عهد السينما الناطقة وهى مشسكلة النصوص ( يسبب 
دخول الحوار فى الفيام ) . ومشسكلة التكتيك ( لان الاس 
كانت تحدث صتا مزعجا اثناء التصوير ٠‏ ولان 
الميكروفونات التى تسجل الحوار لم تكن حساسة الى حد 
انه يمكن وضمها بعيدا عن الممثل كما هو الحال الآن › 
ولان الممثلين والمخرجين كانوا قد تمودوا على الاداء 
الصامت بالاشارات والحركات وتعبيرات الوجه الميالغ 
فيها ) . وحلت هوليوود هذه المشكلات بالالتجاء الى 
تحويل المسرحيات الى افلام الى درجة انه شاع فى أوائل 
الثلاثينات تعبير « المسرحيات المصورة » أو « المسرحيات 
المعبأة فى علب » » وبالالتجاء الى استخدام ممثلی ومخر جی 
المسرح المعروفين لان لهم خبرة طويلة بهذا الشىء الجدبد 
الذى اسمه « الصوت » »› فقد كان الوضع مختلفا عندنا . 
فالملسرح المصرى فى اواخر العشرينات واوائل الثلائينات 
کان بعیشس على مسرحيات مترجمة احيانا » ومقتبسة 
أو ممصرة أحيانا اخرى » أكثر من هذا ان معظم الفرق 
كانت تقدم المسرحيات الغنائية ومنها فرق منيرة المهدية » 
والرنحانى » والكسار » وسلامة حجازى . اما فرق 
جورج ابيض ورمسيس ( يوسف وهبى ) وفاطمة رشدیى 
وغيرها من الفرق التى كانت تقدم مسرحيات لا تعتمد 
على الفناء فلم تكن لديها نصوص محلية تزيد على اصابع 
اليدين ! .. وهكذا اصبح الفيلم المصرى الناطق فى 
ستتواته الاولی اشبه ما کون بطفل ری لا بچد من حوله 
س يستطیع مساعدته على النضج والنمو ولا يستطيع هن 
ناحية أخرى أن يساعد نفسه بنفسه لانه بلا تجربة وبلا 
خبرة ! 
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اولاد الذوات 


هو اول فیلم مصری ناطق » وثانی فیلم یخرجه محمد 
كريم . وقد اشتر كت فرقة رمسيس فى تمثيل هذا 
الفیلم الذی انتجه وقام ببطولته صاحبها بوسف وهبی . 
فظهرت أمينة رزق فی دور زنب »> وسراج منړ فی دور 
الدكتور أمین » ودولت ایض فى دور أم حمدى ٠‏ وحسن 
البارودی تی دور احمد افندی . بینما قام بوسف وهبی 
بدور حمدى بك المحامى . واشتركت فى التمشيل المثلة 
الفرنسية کولیت دارفاى فى دور جوليا . وعمل أحمد 
بدرخان مساعدا للمخرج 
وتتلخص قصة الفيلم ‏ وهى مأخوذة عن مسرحية 
قدمتها فرقة رمسيس بنغس الاسم فى ان حمدى بك 
بخون زوجته اللصرية مع فتأة فرنسية ٠‏ وعندما قكتشف 
الزوجة هذه الخيانة بفر الزوج مع عشيقته الى باريس . 
وهناك تظهر جوليا على حقيقتها . فقد كان حمدى مجرد 
مفامرة عابرة فى حياتها . ولذلك بفاجا عندما براها ذات 
بوم بین ذراعی شاب فرنسى » فيغضب ويطلق الرمصماصس 
عليهما › و البوليس عليه . وبحكم عليه بالسجن . 
وبعد ٠١‏ سنة بعود الى القاهرة ٠‏ ويذهب الى بيته فى 
اليوم الذى تحتفلل فيه الاسرة بزفاف ابنه ! ٠٠‏ ولا 
بعرفه الابن طبعا لان شکل حمدی کان قد تغیر کئیرا ' الا 
ان زبنب تعرفه قورا فتبلغه انها تزوجت ابن عمها امین 
(زوج جوليا) بعد ان علمت ان حمدى قد مات فى السجن. 
وعندما يعرف حمدی اله لم بعد له مکان فی هذا البيت » 
یکتفی بان بلقی نظرة على ابته العربس وعروسه وبتقدم 
نحوهما ليهنئهما ويقبل أيديهما » فيحسبه ابنه فقيرا 


۳١‏ د ۲ قصة السينما فى مدر 


يطلب البقشيش فيمنحه جنيها ٠‏ ويخرج حمدى بينمسا 
بستمر الفرح »› وبلقى بنفسه تحت عجلات المترو .. 

ولم یکن هذا الفیلم ناطقا من اوله الى آخره › اذ کانت 
تكاليف الفيلم الناطق بامظة ولذلك آخرج محمد کریم 

نصف هذا الفيلم ناطقا والنصف الاخر صامتا لخفض 

تكاليفه الى اكبر حد ممكن . وتم تصوير الجزء الناطق 

فى باريس أمأً الجزء الصامت فقد صور فى ستوديو 


رمسیس الذی أنشاه یوسف وهبی فی ۱۹۲۱ بجوار 
کوبری الزمالك 


أنشودة الفراد 
هو اول فیلم غنائی مصری ۰ عرض فی ۱۲ ابریل 
٠. ۲‏ وتشبه قصة هذا الفيلم قصة فیلم اولاد الذوات 
بحيت أن البطل بحب اة اجتية کون سيا فى مانب 
تحل بالاسرة ! .. 
تبدا قصة الفيلم فى القاهرة حيث يلتقى امين باشا 
بالراقصة الاوروبية الجميلة مارى وبحبها وبأخذها ممه 
الى بلده سوهاج . وهناك بتعقد الموقف . اذ بقعم رجل 
آخر فی حب ماری . وھذا الرجل هو حسنی الذی کان 
بعیش فی سعادة مع زوجته نادرة . ومن اجل ماری هجر 
حسنى زوجته فشكت نادرة الامر لاخيها ابراهيم الذى 
ذهب الى الراقصة لرجوها ان تترلكه حسنى . وراه 
حسنی فظن انه ینافسه فی حب ماری . وتشاجر معه . 
وفى المعركة انطلقت رصاصة اصابت ابراهيم فى عينيه . 
وقبض البولیس على حسنى الذى کان يبحمل طفلته 
الجميلة ليلى . وماتت نادرة من شدة حزنها بعد ان تر كت 
ابنتها ليلى فى رعاية مين باشا 
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تمر ٠١‏ سنة ٠‏ وتنشأً قصة حب بين ليلى وأحمد بن 
أمين باشا الذى درس جراحة العيون فى باريس ٠وفى‏ ليله 
زفافهما ظهر حسنى والد ليلى . واخذ بنظر الى ابنته 
الجميلة فى ثوب زفافها . وهذا المشهد ‏ كما ترى - 
يشبه الى حد ما نهاية فيلم « أولاد الذوات » الذى عرض 
ل بر واد فط ويد اشتزك ي تبل ا اشودة 
الفؤاد » جورج أبيض فى دور ابراهیم ء وعبد الرحمن 
رشدی فی دور حسنی » ونادرة فی دور نادرة وزکرا 
احمد فی دور عمر 

وعلاوة على ضعف القصة »› فقد كانت الاغانى طويلة 
جدا . وبدت هذه الاغانى مملة وثقيلة لان المخرج مارو 
فولبى لم بستطمع أن بتصرف . فترك الكاميرا ا 
المطربة دون حركة طول الاغنية ! .. وحقق الفيلم مع 
ذلك نجاحا تجاریا طیبا لانه کان اول فيلم غنائى .. وقد 
عرض فى دول عربية كثيرة 

تحت ضوء القمر 

بعد النجاح الذى حققه فيلم « اولاد الذوات » ثم فيام 
« انشودة الفؤاد » اتجه كل السينمائيين الى السينما 
الناطقة . ونى هذه الفترة وقعت تجربة فنيةتشيرالاهتمام. 
وهى أن منتج فيلم « تحت ضوء القمر » الذى عرض 
صامتا فی 1۹ بونية .۱۹۳ قرر ان بضيف اليه الصوت 
واعاد عرضه ناطقا فی ] بولیو ۱۹۳۲ املا فی ان بظفر 
الفيلم بصورته الجديدة بجاح يفوق نجاحه السابق 
عندما کان صامتا . وقام مخرج الفیلم شکری ماضی 
بالاشتراك مع مهندس صاحب شركة اسطوانات اسمه 
فر الك ميان :جيل جوا القيام على [سطرابات 
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تدار مع الفيلم أنناء عرضه ٠‏ الا أن التجربة لم تنجح لان 
سرعة دوران الاسطرانة تختلف عن سرعة دوران الفيلم ٠‏ 
فكان من المحتم ألا يتطابق الصوت مع الصورة ٠‏ مما أدى 
الى أن مشساهد کثر من الفیلم کات“ تتحول الى مفارقات 
تدر الفجك غبدعا ايل جل تنح صروت اراه انی 
مشهدها ٠٠‏ وعكذا ٠‏ أو برى ممثل يطلق الرصاص من 

بندقنة: ٠‏ وعد أن يته اشد سيم موت اطاقات 


وفشسل الفيلم فشلا ذريعا » لا لعدم انطباق الصوت 
والصورة فقط » وانما الى أسباب أخرى عديدة منها ضعف 
القصة واعتمادها على المبالغات والفواجع ومنها برط 
مستوى‌النمشيل اذ لميكن للبطلأر البطلة تجاربسابقة فى 
التمثيل . كما كان الماكياج مضحكا فاللحى كانت تتدلى 
من وجوه المثلين بشكل بثير السخرية . وبينما يبدو 
المثل صاحب اللحية الطوللة المتهدلة كهلا فى السبعين من 
عمره کنت تری وجهه نضرا ناعما بلا تجاعید » کما أن 
مشیته وحرکانه تؤکد انه فی العشرین من عمره ! 

ثلاث مخرجات ! 

وفى هذه المرحلة بدت ظاهرة غريبة + وهى ان ثلاث 
ممثلات من رائدات السينما المصربة قمن باخراج افلامهن 
بأنفسهن ! ٠۰١‏ واذا كانت السينما العالمية لم تعسسرف 
مخرجة الإ فى الاربمينات » فان المرأة المصربة قد سجلت 
سبقًا واضحا فى هذا الميدان . وبلاحظ ان هذه الظاهرة 
ليس مردها الى أسباب ماليية فقط » وانما لان هرلاء 
الممثلات المنتجات رأين أن عملية الاخراج لا يق وم بها 
مخرجون دارسون ( باستشناء محمد کریم ) »› بل انها کانت 
فى الاغلب عملية اجتهادية ٠‏ ولهذا رأين أن يجربن القبام 
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باخراج افلامهن الى جانب انتاجها وتمثيلها › بل وتاليفها 
أبضا ! 

وهؤلاء الثلاث هن : مزيزة امير التى اخرجت فيلم 
« كفرى عن خطيئتك » » وبهيجة حافظ التى اخرجت 
فيلم ١‏ الضحايا » » وفاطمة رشدى التی اخرجت فیام 
« الزواج » : ولم ر تحقق هذه الافلام الثلاثة اغا فیا 
أو نجاريا يذكر ٠‏ بل كانت مغامرات فاشلة الى حد کبیر 
باستشناء فيلم « الضحابا » . ولهذا لم تحاول عزيزة امبر 
أو فاطمة رشدى العودة الى الاخسراج مرة ثانيية ٠‏ أما 
بهيجة حافظ فقد شجمتها التجربة الاولى على ان تررها 
بعد ذلك اكثر من مرة . ألا ان اهم ما قدمت للشاشة 
كان الفيلم التاربخى « ليلى بنت الصحراء » الذى صورت 
مناظره فی دبكورات ضخمة اقامتها فى ستوديو مصر 


عيون ساحرة 

من التجارب الجريئة المهمة التى ظهرت فى بدايةمرحلة 
السينما الناطقة « عيون ساحرة » الذى الفه واخرجه 
احمد جلال . وقد عرض الفيلم فى سنة ٠۹۳۴‏ . وكان 
أول فيلم مصرى من نوع « الخيال العلمى » - أى سايئس 
فيكشن - وكانت هذه جرأة غير عادية أن بقدم جلال م 
اخراج فیلم من هدا النوع فی وقت مبکر کهدا قبل ان 
تظهر الاستديوهات الكبيرة المجهزة بالاآلات الحديثة 
بطلة القصة راقصة فى ملهى ليلى اسمها دليلة تحب 
شابا من رواد اللهی اسمه سامی . ولکنه لا بادلها هدا 
الحب وانما علاقته بها محرد مغامرة عابرة فى حياته » 
ويغادر سامى اللهى فتندفع دليلة وراءء وتجلس الى 
جانبه فى السيارة . وبسبب انفعاله وضيقه بها غفل 
لحظة عن ملاحظة الطريق . ويفاجا بسيارة مقبلة بسرعة. 
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بحاول تفاديها فيندفع الى جانب الطريق › وتسقط بهما 
ألسيارة ى منحدر . ويموت سامى وتنجو دليلة . 
ولا تحتمل دليلة الحياة بدون سامى » فتذهب الى قبره 
لتبكى الى جواره . وف لحظة تتصور انها قامت بفتح 
القبر واخراج جثته . وتراه متالما . بخيل اليها انه بريد 
ان بتكلم . وتحاول ان تعيد الحياة اليه . تسمعه بقول 
لها ان محاولتها لن تنجح الا « بامتزاج روحى بروح 
السان بجری دمه فی عروقی .. انسان فى رقبته علامة 
زى العلامة اللى فى رقبتى .. ٠‏ 

وتبذل دليلة كل ما فى وسعها لتحقيق هذه الامنية . 
فتعثر على فتاة بائعة بانصيب فقيرة اسمها « حياة » فى 
رقبتها علامة مماثئلة للعلامة المىوجودة فى رقبة سامى ٠‏ 
وقتمكن من فرض سيطرتها على هذه الفتاة . وتجذبها 
بقوتها المغناطيسية الى المقبرة حيث تقوم بعملية نقل دم 
منها الى سامى . وتدب الروح فى سامى . الا ان دليلة 
لا تجد السمادة التى كانت تنشدها . فقد اكتشفت ان 
سامى بكتئب احيانا فجاة بلا مبرر واضح . وتدرك ان 
سامى يتعذب لكل ما يصيب « حياة » على الرغم من أنه 
۷ يعرنها ولا يراها ٠‏ وها تقرر دليلة أن تضع « حياة » 
تحت تصرفها وفى بيتها . ربدلك تضمن ان سامی لن 
بتعمرض لابة متاعب . وتصدر دليلة اوامر مشددة 
لخادمتها بالحيلولة دون التقاء سامى وحياة . ولكن بحدث 
المحظور . وبلتقى سامى وحياة . ونجد ان بينهما تعاطفا 
كبيرا ٠‏ وتعرف دليلة أنهما التقيا ٠‏ فتحاول التخلص من 
حياة » وتهم بخنقها ٠‏ وفى هذه اللحظة يهب سامى صارخا 
وبده على عنقه . تترك دليلة حياة فى الحال . وبمساعدة 
الخادمة بهرب سامى ودليلة . وتبكى دليلة بكاء مرا . 
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ونجد انها لا تزال فى المقبرة وان كل ما حدث كان حلما 
تصورته . وتغادر دليلة المقبرة وقد عرفت انها فقدت 
سامی الى الابد 

وعلى الرغم من صموبة تقديم مثل هذه القصة على 
الشساشة فقد نجح احمد جلال كمخرج وكسيناريست 
نجاحا طيبا جدا فى جعل المتفرج يقتنع بهذه الحوادث 
الخيالية . وأهم من هذا انه نجح فى استخدام لفة 
سينمائية جيدة ٠‏ فجاء الحوار قليلا جدا مع حركة كاميرا 
بارعة 

وبعد سنتين قام احمد جلال بمحاولة اخرى جريثة 
وهی اخراج اول فیلم تاریخی مصری » وهو « شجرة 
الدر » الذى أنتجته شركة لوتس فيلم ابضا . وهى 
الشركة التی کانت تتألف من آسیا وماری كوينى ومنه . 
وقد تم تصوير مناظر الفيلم التاريخى فى فندق 
هليوبوليس بالاس بمصر الجديدة ( مكان الحكومة الركزية 
حاليا ) . وقام احمد جلال باعداد سيناريو الفيلم عن 
القصة التى كتبها جرجى زيدان مؤسس دار الهلال 
ونشرها فى سلسلة « روابات الاسلام » 

الرواد الثلائة 

وف هذه المرحلة » اى فى الفترة التى سبقت ستوديو 
مصر » كان أهم ثلاثة من رواد السينما هم : محمد 
کریم » واحمد جلال ٤‏ وتوجو مزراحی 

وكان توجو من ابناء الاسكندرية . وقد بدا حياته 
الفنية هناك. وكان النشاط السينمائى بتركز فيها تقر يبا 
كما رأينا . فقد كانت معظم الافلام المصرية الاولى بتم 
انتاجها فى الاسكندربة . وكان اول فيلم بنتجه توج 
مزراحی هو « الکوكایین » ٠‏ وقد اخرجه فى نه 
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٠۰‏ وقام ببطولته » وکان بسمی نفسه وقتئد ,« احمد 
المشرقى » . ويوضح فى هذا الفيلم تاثير المخدرات على 
ابناء الطبقة الماملة . وفى سنة ۱۹۳١‏ انتج فيلمه الثانى 
٥۰.١۱١‏ » . ثم قدم فى سنة ۱۹۴۳ تجربته الثالثة وهى 
« اولاد مصر » . وکان هذا الفیلم هو اول فیلم مصری 
يعالج مشكلة نفسية ويقدم لها علاجا على اساس علمي . 
واهم من هدا ان توجو مزراحی الذی کان بقوم بالانتاج 
والتاليف والاخراج والتمثيل كان ملما اماما طيبا باللفة 
السينمائية . وقد ظهر هذا بوضوح فى كل افلامه . كان 
بجيد التعبير بالصورة . اما الحوان فى افلامه فکان قلیلا 
الى درجة ملفتة للنظر . ونلاحظ فى افلامه انه كان بلجا 
كثيرا الى « الفوتو مونتاج » للتعبير عن مرحلة انتقال 
فى تطور قصصه بينما كان الشائع فى أفلامنا وقتذاك هو 
اسلوب السرد بالحوار 

.وبطل: قصة ١‏ اولان عضر »هو طالب بكلية 'الهندسة ٠‏ 
ر منها بامتياز » ويتقدم لطلب يد دولت 


يقة زميله فى الكلية حسنى . الا ان والدها برفض 
طلبه بسبب الفارق الاجتماعى بين الاسرتين . فان والد 
احمد بعمل « عربجی کارو » . ولم یکن احمد بتصور ان 
مهنة ابيه ستقف حائلا دون تحقيق امانيه 

بصاب أحمد بأزمة نفسية حادة . وينقل الىمستشفى 
ا ی ی ا ا 
بفقد ذاکرته . وهنا تبذل دولت وشقیقها حسنی جهودا 
كبيرة لمساعدته على الشفاء وعلى استرجاع ذاكرته . 
ونجحت التجربة وعادت الى احمد ذاكرته . وانتهى الفيلم 
نهابة سعيدة 

وقام نوجو مزراحی بدور احمد . وقام شقيقه الذى 
- 


كان يسمى نفسه « عبد المزيز المشرقى » بدور حسنى . 
آما دور دولت فقد قأامت به ممثلة جديدة اسمها جنیان 
رفعت . وكان توجو مزراحى فى تلك المرحلة يمتمد على 
الوجوه الجديدة . بينما كان المخرجون الآخرون بعتمدون 
على ممثلى المسرح ذوى الخبرة . وقد ساعده هذا كثرا 
على تقديم انا بأسلوب سینمائی بعيدا عن الا'داء 
المسرحى الذى كان يغلب على افلامنا . ومن الواضح 
ان توجو مزراحى فى الحقيقة كان بهدف الى خفض 
تكاليف انتاجه اولا » ثم الى تجنب الادآء المسرحى ثائيا . 
ولهلا فاننا نجد انه عندما نقل نشاطه من الاسكندرية 
حیث کان بعمل فی ستودیو باکوس الذدى انشأه » الى 
القاهرة حيث استاجر ستودبو وهبى بالجيزة غير هذه 
الطربقة واصبح بعتمد على ممثلى المسرح المعروفين ذوى 
الاسماه اللامعة . وذلك لان ايرادات شباك التذاكر 
اصبحت تتاثر بشكل واضح باسماء النجوم المشتر كين فى 
الفيلم 

وتحول انتاج توجو مزراحى من الافلام التى تطرق 
موضوعات اجتماعية » الى الافلام الفكاهية . فقدم 
« المندوبان » الدى اشترك فيه شالوم مع فوزى 
الجزايرلى واحسان الجزايرلى ٠‏ ثم « الدكتور فرحات > 
الدى قام ببطولته فوزى واحسان الجزابرلى وتحية 
كاريوكا . وحقق هذا الفيلم نجاحا هائلا . واقبلت عليه 
الجماهير بصورة مذهلة » وذلك رغم آنه لم يتكلف الا مبلغا 
قلیلا جدا ۰ فقد دفع توجو مزراحی مانن جنها فقط 
لاسرة الجزابرلى كلها : اى للبطل فوزى الجزابرلىوللبطلة 
احسان » ولفؤاد الجزايرلى كاتب الحوار ومساعد 
المخرج ! .. اما اجر اسرة الجزايرلى عن فيلم «المندوبان» 

- {۳ - 


نة 


ا جنيهات فقط خص فؤاد الجزايرلى منها 

E‏ 2 مزراحی قوم پاتتاج افلامه فی وقت سرع 

على للکسار فی EST e E‏ 
الوردة البيضاء 


کان ابرز فيلم عرض فى مرحلة الفيلم الشاطق التى 
سبقت انشاء ستوديو مصر هو فيلم « الوردة البيضاء » 
ثالث فیلم بخرجه محمد کریم » واول فیلم بقوم بېطولته 
محمد عبد الوهاب + وقد حقق هذا اليم نجاحا هائلا 
حتی ان ارباحه قد زادت على ربع ملیون جنيه . واستمر 
بعرض بنجاح لعدة سنوات » وليس من شك فى ان هذا 
آلنجاح برجع الى شهرة عبد الوهاب كمطرب . وقد غنى 
فيه ۸ قطع غنائية الف احمد رامى خمسا منها وهى ٠:‏ 
وردة الحب » ونادانى قلبى اليك ٠‏ وبا اللى شجاك 
آئیئی ) ویا لومتی با شقایا ٤‏ وضحیت غرامی . اما 
الاغنية السادسة فهى « النيل نجاثى » لامي الشمراء 
احمد شوةى ٠‏ والسابعة موال قديم هو « سبع سواقى 
بتنعى لم طفولى نار » . وكائت الاغنية الشامنة للشاعر 
اللبنانى بشارة الخورى وهى قصيدة «جفنه علم الفزل». 
وكانت هذه الاغنية الثامنة هو اول اغنية عربية تستخدم 
فيها الانغام الفربية . فقد لحنها عبد الوهاب على نغم 
رقصة الرومبا 
وفى هذا الفيلم ظهر البطل فىحجرته فى احد المشاهد٠‏ 
وسارت الكاميرا الى صورة عبده الحامولى ثم الى صورة 
سلامة حجازى » وهنا بسممع المتفرج صوت الشيخ سلامة 
- 


وهو بنشد قصيدته المشهورة « سلام على حسن .. » . 
ثم تقف الكاميرا امام صورة سيد درويش وبسمع 
الجمهور صوت الشيخ سيد فى الدور المشهور « انا 
عشقت » ٠‏ وصرح عبد الوهاب وقتئذ بأنه أراد بهذا 
ان بخلد ذکرى هؤلاء الفنانين العظماء » ونراه فى هذا 
المشىهد بقف فى خشوع امام هذه الصور المعلقة على جدران 
حجرته . وذلك قبل ان بتخذ البطل قراره باتخاذ الفناء 
مهنة له 

وروی محمد كريم ان قصة هذا الفيلم بدات باختيار 
اسم الفيلم ! .. لم تكن هناك قصة . وانما كان هناك 
مجرد اقتراح باختيار احد اسمين هما « الوردة البيضاء » 
و « الوردة الحمراء » . ثم تم اختيار الاسم الاول ٠‏ وبعد 
ذلك بدا تأليف القصة واث شترك فى هذه العملية محمد كريم 
وتوفيق المردنلى المحرر بدار الملال وسليمان نجيب 
ومحمد عبد الوهاب واحدى السيدات 

وبطل القصة محمد جلال ( محمد عبد الوهاب ) شاب 
نال شهادة البكالوريا وحالت ظروفه ألعائلية دون ۳ 
تعليمه . فلجاً الى صديق غنى لوالده هو اسماعيل بك 

لان کب ٤‏ لک ساعد هى الور غل وطيغة , 
فمينه اسماعيل بك كاتبا بدائرته تحت رئاسة الباشكاتب 
خليل افندى ( محمد عبد القدوس ) الذى بمطف عليه 
ويمده بارشاداته . ويفاجا جلال ذات يوم بفتاة جميلة 
بحبها من اول نظرة . وكانت هذه الفتاة هى رجاء 
( سميرة خلوصى ) ابنة اسماعيل بك . واحبته رجاه 
فأهدته وردة بیضاء کدلیل على حبها 

ويسافر اسماعيل بك الى عزبته مصطحبا معه ابنته 
وزوجته فاطمة هانم ( دولت أبيض ) النى تطمع فى ان 
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تزوج اخاها شفیق « زکی رستم » الموظف باح-ی 
الوزارات لرجاء التى تكرهه ولا ترید ا ۰ 
وبحزن جلال لسفر حبيبته . ولكن العمل بقتضى 

يسافر الى العزبة ٠‏ وهناك يلتقى برجاء E E ٠‏ 
يتنزهان وسط الحقول يراهما شفيق »› ويبلغ الأمر الى 
اسماعيل بك الذى بطرد جلال من العمل فورا 

واستفل جلال صوته الجميل فى الغناء . ونجح » 
وا ق اا ا ا ا ی و ا 
باسماعيل بك پزوره وبطلب اليه فى توسل والحاح ان 
بترك رجاء نھائبا حتی بتمکن من حملها علی قبول شفیق 
زوجا لها . ويعد جلال اسماعيل بك بانه سيترك رجاء 
نهائيا . وفى ليلة زفاف رجاء ياتى جلال ليشهد الفرح من 
بعید . وبعد ان تزف حبیبته الى غریمه » بنطلق جلال 
منشدا « ضحیت غرامی علشان هناکی ) . وبہتعد عن 
القصر رويدا رويدا الى آن بطوبه الظلام 

ومن الواضح ان هناك تشابها بين فكرة « الوردة 
البيضاء » وفكرة « غادة الكاميلياً » . ففى غادة الكاميليا 
تضحى الحبيبة بغرامها من اجل سعادة من تحب بئاء على 
طلب والده . اما فى الوردة البيضاء فالذى بضحى هه 
الرجل 

وبلاحظ أن قصة « الوردة البيضاء » قد وضعت خطا 
ريشا تحت النظام الطبقى فى بلادنا »> فبطل الفيلم شاب 
فقير بحب فتاة غنية ولكن اسرتها تر فض زواجهما للفارق 
الكبر بين مستواهما الاجتماعى . وتسرع بتزونجها من 
شاب ثرى من طبقتها . بينما بسي الشاب الفقير فى حزن 


امام بيتها فى ليلة الفرح وهو بغنى « ضحيت غرامى 
ملشان هناکی ٤‏ ! 


- 


ولعلنا ننظر اليوم فى دهشة الى هذا الموقف . وربما 
نجد ان الحل الطبيعى لهذه المشكلة ان يدقع الحب هدا 
الشاب 4 الكفاح والنجاح حت يصبح أهلا لنفتاة » أو 
أن ترفض الفتاة قرار اسرتها وتذهب لتعيش مع حبيبها 
بعد الزواج « على قده » تاركة حياة القصور مفضلة 
الحياة البسسيطة مع شاب فقير شربف . الا ان القصهة 
السينمائية فى أوائل الثلائينات لم تكن تعنى بوضع حلول 
لمثل هذه المشكلات الاجتماعية أو تحاول أن تبرز اسباب 
وجود مثل هذه الفوارق الطبقية ! .. 


تاثړ الصوت 


هذه كانت صورة سريعة للسنوات الاولى من حياة 
الفيلم المصرى الناطق › اى فى الفترة من ٠١۳۲‏ الى 
٥‏ »+ بقى أن نعرف نتائج دخول الصوت فى افلامنا . 
وهذه باختصار اهم هذه آلنتائج : 

١‏ - تحول رجال المسرح الى السينما بعد آن أصبح 
المطلوب القاء حوار ٠‏ فوجدنا يوسف وهبى وجورج أبيض 
وعبد الرحمن رشدى وأحمد علام وفاطمة رشدى وزكى 
طليمات وفنوح نشاطى ونجيب الريحالنى وفوزى 
الجزايرلى وعلى الكسار وفوزى منيب ومختار عثمان وفؤاد 
شفيق وحسین رياض ومنسی فهمى ومحمود المليجى 
وغيرهم يلمعون على الشاشة 

۲ دخلت الاغنية الى الفيلم . وكان هذا من عوامل 
الاقبال على الفيلم المصرى . فالمتغرج العربى بميل بطبعه 
الى الطرب . وهكذا اصبح عدد كبير من الطربين نجوما 
سينمائيين مثل نادرة ومحمد عبد الوهاب وام كلشوم 
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ومنيرة المهدية ونجاة على وليلى مراد ورجاء عبدهواسمهان 
وفريد الاطرش ومحمد عيد الطلب وعبد الفنى السيد 
ومحمد أمين وسعد عبد الوهاب .. 

۲ انشاء الاستوديوهات ٠‏ ولم يكن ذلك مهما فى عهد 
السينما الصامتة .ما بعد ان اصبح الحوار والمؤئرات 
والاغانی تسجل فی الفيلم الناطق فقد اصح من الضروری 
ان تم التصوبر داخل بلاتوهات مجهزة بالات تسجيل 
الصوت . وكانت الاستوديوهات الاولى التى أنشئت فى 
أيام السينما الصامتة هى ستوديو الشركة الايطالية - 
المصرية فى الحضرة بالاسكندرية ثم ستوديو بيومى › 
فاستودیو الفیزی ۰ فاستودیو باکوس الذی کان دارا 
للسينما حولها نوجو مزراحى الى ستوديو فى سنة 
٠‏ لتصوير افلامه الاولى . وكانت كل هده 
الاستديوهات بالاسكندرية . وفى سنة ۱۹۳١‏ انشأيوسف 
وهبی ستودیو رمسیس الذی تم فيه تصویر بعض مناظر 
فیلم « أولاد الذوات » » وی سنة ٠٣۲۰‏ انثىء استوديو 
مصر » وبعده تعاقبت ستوديوهات لاما بحدائق القبة › 
وناصيبيان بالفجالة »> وجلال بالحدائق »> وستوديو 
الاهرام > ومدينة السينما بشبرا » وستوديو نحاس 

٤‏ - زاد اقبال المتفرج على الفيلم اللصرى بعد ان أصبح 
ناطقا . فقد كسب هذا الفيلم جمهور المسرح وجمهور 
الطرب علاوة على جمهور جديد كانت الامية تقف حائلا 
دون استمتاعه بالسينما حبث كان المتفرج عندما يشاهد 
الفيلم الصامت المصرى او الاجنبى بضطر الى قراءة 
الحوار أو ترجمته التى تعرض على الشاشة . كما اصبح 
من الممكن أن برتاد الاطفال تلاميذ المدارس الصغار دور 
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السينما » وهكذا صارت السينما هى سهرة الاسرة 
کلها 

ه ‏ زاد انتاجنا للافلام فى كل موسم زبادة ملحوظة 
بعد ان اصبحت السينما ناطقة . ففى عهمد السينما 
الصامتة كان انتاجنا يتراوح بين ثلاثة وخمسة أفلام فی 
الموسم ٠‏ ثم زادت بعد دخول الصوت فأصبحت ستة 
انلام ٤‏ ثم ۱۲ فیلما » ثم ۱١‏ فیلما وهكذا 

٦‏ اقتنعت دور العرض - وكان معظم اصحابها من 
الاجانب - بأن الجمهور يقبل على الغيلم المصرى ٠‏ وكانت 
قبل ذلك تہدی شکها فی اقبال الناس عليه وکما رأینا 
أن منتجى الافلام الاولى كعزيزة أمير اضطروا ازاء ذلك الى 
استئجار دور العرض على حسابهم حتی بتحملوا بانفهم 
الخسارة ان كانت هناك خسارة . اما بمد ان اصبح ١‏ 
امصرى ناطقا فقد فتحت دور العرض ابوابها له > بل ان 
بعض هذه الافلام كالوردة البيضاء حققت ايرادات تفوق 
بمراحل ايرادات احسن الافلام الاجنبية فى ذلك الحين 

۷ - انتشرت دور العرض فى مدن الوجهين البحرى 
والقبلى . وكان ذلك يرجع الى اسباب عديدة منها عدم 
وجود مسارح بالاقالیم > وارتفاع ثمن جهاز الرادیو فى 
اوائل الفلائات » وتطور المجتمع وخروج المراة اسر 

۸ انتقل النشاط السينمائى من الاسكندرية الى 
القاهرة بعد انشاء الاستوديوهات فيها »> هذا بالاضافة 
الى ان المثلين اصبحوا بجدون فرصا أكثر فى القاهرة 
فلم بعد فى مقدورهم البقاء فى الاسكندرية طول مدة 
تصوير الفيلم كما كان يحدث فى الماضى 

٩‏ ظهور شركات توزيع الافلام . وكان المنتج قبل 
ذلك بقوم بنفسه بمفاوضة اصحاب دور العرض »› اما 
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بعد ان قامت شرکات للتوزيع فقد تولت هذه العملية 
نظير نسبة من الايرادات » تم بدات شركات التوزر 
تتنافس على التعافد مع المنتجين . بل ان هذه الشركات 
كانت تدفع للمننج سلفة قبل تصوبر الفيلم تستردها عند 
عرض الفيام 1 

١‏ - بدا الفيلم المصرى بغزو العالم العربى وينافس 
الفيام الاجنبى ٠‏ وآصبحت بعض دور العرض فى البلاد 
العربية تفضل الفيلم المصرى على الفيلم الاجنبى 

١١‏ - انتشرت اللهجة المصربة فى المالم العربى بفضل 
الفيلم المصرى . واصبح المتفرج اللبنشانى والسورى 
والعراقى يفهم الحوار ا ويردد الاغانى المصرية 

۴ - اجه منتجو الافلام المصرية الى لصوير مشاهد 
من افلامهم فى البلاد العربية . فقام کرم فی عام ٠١۲١‏ 
بتصوير بعض مناظر فيم عبد الوهاب الثانى « دموع 
الحب » فى سوربا . ثم صور أحمد جلال بعض مناظر 
فيلم ١‏ زوجة بالنيابة » فى سوربا ولبنان . واستمر بعد 
ذلك تصوير مناظار من افلام مصرية كثية فى العراق وغيرها 
من البلاد العر 

۳ بدا کثیرون من الممثلين والمطربين فى الللاد 
العربية بظهرون فى الافلام المصرية » وكان هذا بساعد 
على رواج الافلام عند عرضها هناك . وبعد سنوات ١‏ 
الموزع بشترط ظهور ممثلين عرب فى الفيلم الصری لک 
بدفع سلفة التوزيع 

٤‏ ظهرت المجلات الفنية وابرزها « الكواكب » فى 
سنة ٠۹۲۳٣‏ و « فن السينما » التى اصدرتها رابطة 
النقاد السينماليين المصربین فی ٠١۹۲۳۳‏ . كما اهتمت 
الجرائد اليومية بتخصيص صفحة اسبوعية للسينما . 
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كذلك اصبح للسينما باب ثابت فى معظم مجلاتا 
الاسبوعية . وليس من شك فى ان السب الرئیسی فی 
ذلك كان الاعلانات . ومما يدل على ذلك ان الجرائد 
اليوعا الم كن تجضن فة اوي ة اة اجرج 
او للموسيقى او للفنون التشكيلية 1 .. 

٠٠١‏ ظهر الولف السينمائى المصرى . حتى ان بعض 
الكتاب اللامعين كتبوا قصصا للسينما . ومنهم فكرى 
اباظة الذى قدمت له الشاشة فيلم « خلف الحبايب » 
الذى اخرجه فؤاد الجزابرلى وقام ببطولته فوزى 
“الجزايرلى وابنته احسان . وكان هذا الفيلم بعالج مشكلة 
تنظهم النسل . كما كتب ابضا قصة فيلم ١‏ الضحابا » 
الذى أنتجته وأخرجته بهيجة حافظ 

- تأثر المسرح المصرى بسبب اقبال الجمهور على 
الافلام المصرية بعد ان اصبحت ناطقة . واضطرت فرق 
تمثيلية كثيرة الى اغلاق ابوابها بعد ان تحول أصحابها 
وأعضاوؤها الى السينما » فقد حل فوزى الجزابرلى 4“ 
وعلى الكسار » ومنيرة الهدية » وفاطمة رشدى »› ثم 
يوسف وهبى فرقهم ٠‏ ولهذا انشاأت الدولة فرقةمسرحية 
هى « الفرقة القومية » فى سنة ٠١۳١‏ » كما آانشات 
« معهد التمثيل » لكى ترعى فن التمثيل وتدعم المسرح 
وقحميه من منافسة السينما 

۷ - تحولت المسارح الى دور عرض سينمائى ›» 
وهكدا اختفى النشاط السرحى فى شارع عماد الدين 
الذى كان شارع المسرح وتحول الى شارع السينما 

۸ - ظهر الناقد السينمائى المصرى بعد ان فتحت 
الجرائد أبوابها امامه . واصبح لمعظم جرائدنا ومجلاتنا 
نقاد تخصصوا فى نقد الافلام ٠‏ وأنشاً بض النةاد 

٩١‏ د ١‏ قصة السينها فى مر 


الجادين المحقفين جماعة أطلقوا عليها اسم « جماعات 
النقاد السينمائيين » ومنهم السيد حسن جمعة ومحمد 
کامل مصطفی ومحمد توفیق غریب واحمد بدرخان 
وحسن عبد الوهاب ونیازی مصطغی وکمال ي 
واصدروا مجلة « فن السينما » . وظهر العدد الاول منها 
فی ٠١‏ اکتوبر ۱۹۳۲ . راس آولھم تحریرھا 

٩‏ اصبحت الترجمة فى الافلام الأجنبية تطبع على 
الفيلم نفسه بعد أن كانت تظهر فى الماضى على شاش-سه 
صفغيرة مستقلة الى يمين الشاشة الكبيرة » وكانت هذه 
عملية متعبة لعينى المنفرج لانه كان بضطر طول الوقت الى 
نقل عينيه من شاشة الصورة الى شاشة الترجمة 

٠‏ _ بدات الصحف الاجنبية التى تصدر فى مصر 
تكتب عن الفيلم المصرى » كما بدا الاهتمام فى صحافة 
العالم بالاشادة الى صناعة السينما المصربة » وكان جورج 
سادول الناقد والمؤرخ السينمائى الكبير اول من تحدث 
عن الفيلم المصرى نى مقالاته وكتبه 

۲١‏ بدا الفيلم المصرى يشق طربقه الى مهرجانات 
السينما الدولية . وكان فيلم « وداد » هو اول فيلم 
مصرى بعرض فى مهمرجان البندقية » وذلك فى سنة 
1117 

٢‏ - بدأت دبلجة بعض الافلام الاجنبية لتصب 
ناطقة باللغة العربية . وكانت اول تجربة فى هذا الميدان 
هى دبلجة فيلم «مستر ديدزالشاذ » الدى اخرجه فرانك 
کابرا » وقام بہطولته جاری کوبر ۰ وقام بتحقیټ 
هذا المشروع احمد سالم » واشرف على عملية الدوبلاج 
وقام بالترجمة العربية المخرج احمد كامل مرسى . وقام 
محمود اللیجی ( بصوته ) بتمثیل دور جاری کوبر 
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۲ ظهر الفيلم التاريخى المصرى بعد ان اصبحت 
السينما ناطقة وبعد أن انشئت الاستوديوهات وكان ذلك 
مارا قبل ذلك بيه اجه مل هاا وع من اقلا 
الى ديكورات كبيرة ٠‏ ومن أول أفلامنا التاريخية : شجرة 
الدر » وليلى بنت الصحراء » ووداد » ولاشين 

- بدأت شركات السينما العالمية تصور بعض 
مناظر افلامها فى مصر . واول هذه الافلام كان الفيلم 
الانجليزى « تاجر الملح » الذى قام ببطولته المغنى الزنجى 
المعروف بول روبسون . واشتركت فى هذا الفيلم الممثلة 
المصرية كوكا 

٥‏ ظهر لاول مرة الفيلم القصير . وفى بداية عهمد 
الشيتيا الناطقة زاد انتاج هدا النوع من الافلام زبادة 
هائلة . وكانت هذه الافلام تعرض لتكملة برنامج السينما 
الى جانب الفیلم الطویل . ونی ۲۲ مایو ۱۹۲۳ عرضت 
سینما فاد بالقاهرة اول برنامج مصری ناطق کامل وکان 
بتألف من فيلم طويل « مخزن العشاق » وهو أول في لم 
کومیدی ناطق › وقد قام بېطولته محمد کمال ( شرفنطح ) 
ونادية وعزت الجاهلى » ومن ثلائة أفلام قصيرة كانت عبارة 
عن اسكتشات غنائية وهى « نشيد آلنصر » ويصور 
معركة المماليك ونابليون فى سفح الهرم »> وقام جميل 
عزت بدور رئيس المماليك >٠‏ و « انشودة البحر » ويمثل 
معركة بين القرصان فى البحر واشتركت فيه بالفناء 
الطربة آمال » و « القلب داب » وهو اسكتش غنائى 

وفى هذه السنة »> 1۹۲١‏ » ظهر حسين المليجى فى 
مونولوج « مصر سنة الفين » » وأحمد شريف »> وسيدة 
حسن فی اسکتش « نبین زين » » ونعمات اللیجى فى 
«انشودة النيل» » ومارى منصور وكريمة أحمد وجميلة 
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تو فیق وحکمت کامل فی اسکتش ١‏ الہولیس النسائی » ٠‏ 
ونادرة فى أغنية « صبح الصباح » »> وسامى الشوا فى 
فاصل موسيقى ١‏ على ضفاف النيل » ٠‏ وبديمة مصابنى 
وفرقتها فى ستة اسكتشات غنائية راقصة منها ١ه‏ بائى» 
و « تحية مصر » و « عروس النيل » و ١«‏ رقصة يلدز » ٠‏ 
ثم قدم ستوديو مصر عددا كبيرا من الافلام القصيرة منها 
« سوق الملاح » و « أفراح البدو » و « جزيرة الامل “ ٠‏ 
و « عبد الهادى أفندى » و « الرياضة فى الجيش » 
و « الحج » و « الخيول العربية » و «المصارعة اليابانية» 
وافلام لوزارة الصحة 

- ظهرت لاول مرة بشكل منتظم الجريدة 
السينمائية العربية ٠‏ وكانت هناك محاولات كثيرة من 
شركات الانتاج المصرى لتقديم جرائد سينمائية . الا ان 
اهمها كانت « جربدة مصر الناطقة » التى انتجها ستوديو 
مصر ٠‏ ولا تزال هذه الجريدة تصدر حتى الآن بعد ان 
أصبح اسمها ١‏ الجربدة السينمائية العربية » 

۷ ہ ظهرت مکاتب الربیجیسیر . وھی التی تتولی 
تقدىم ممثلى الادوار الشانوية والوجوه الجديدة والمجاميع 
فى آلافلام . وكان اول مكتب ريجيسير هو ذلك الذى 
انشأه قاسم وجدی 

۸ - اهتمت الدولة باقامة مسابقات السينما توزع 
فيها جوائز على المتفوقين من السينمائيين » وفى ينابر 
۳ وزعت اول جوائز سينمائية وكانت قيمتها مائتى 
جنبه . وقد منحتها لجنة مراقبة التمشيل بوزارةالمعارف 

ينمائیین لاول مرة بعد ان كانت الجوائز فى السلوات 

بقة تعطى لرجال المسرح فقط . وجاء فى تقربر 
اللجنة انها « قررت ان تمتد الاعانة فتشمل بعض الجهود 
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البارزة فى الفن السينمائى المصرى . وكانت نتيجة 
المسابقة : 
0٠‏ جنيه لعزيزة أمير عن فيلم « كفرى عن خطيشتك » 
.0 جنيه لفاطمة رشدى عن فيلم « الزواج » 
.0 جنيه لبهيجة حافظ عن فيلم « الضحابا » 
٠ه‏ جنيه لآسيا داغر عن فيلم « عندما تحب المراة » 
اما جوائز المسرح فكانت ‏ كما جاء فى نقرير اللجنة 
الذى نشرته مجلة « الصباح » فی ماو ۱۹۳۳ تبلغ ۲١‏ 
١‏ - انتشرت موجة الاقتباس فى السينما المصرية 
وذلك لتغطية العدد الكبير الذى أصبحنا ننتجه من الانلام » 
ومن اول الافلام المصرية التى اقتبست قصصها عن اصل 
اجنبی فیلم « باقوت » الذی قام بہطولته نجیب الربحانی 
وصورت مناظرہ کلها فی باریس فى سنة ۱۹۴۲۴ وقصنه 
مأخوذة عن « توباز » مارسيل بانيول . واستمرت ها.ه 
الظاهرة تزيد زبادة مطردة حتى اأصبحت نسبة لبمرة من 
قصص افلامنا مقتبسة 
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ددر4ىة ودج وہ 


جاءت بعد هذا اهم مرحلة من مراحل تطور الفيلم 
امصرى . وهى مرحلة « ستوديو مصر » ٠‏ من سنة 
الى سنة ۱١۹٤٤‏ 

وکان هذا الاستوديو مدرسة جديدة فى السينما 
املصربة . وهى مدرسة نقلت الفيلم المصرى خطوات 
واسعة الى الامام . اذ انه كان اول ستوديو للسينما 
مجهزا تجهیزا كاملا 

وقبل انشائه اوفدت الشركة التى تملكه - وهى شركة 
مصر للتمثيل والسينما - عددا من الشبان لدراسة 
السینما فى اوربا . وهم احمد بدرخان ومورنس کساب 
لدراسة الاخراج فى فرنسا »> ومحمد عبد العظيم وحسن 
مراد لدراسة التصوير فى الانيا ٠‏ كما أنها استعانت بعدد 

من الخبراء الاحانب للاشراف على ادارة العمل فى 


امود 

کان ازل قیلم سور نی ودی مر حو یا اداد 2 
الذى قامت ببطولته ام كلثوم . وكتب قصة الف 
وحواره الشاعر أحمد رامى وقام أحمد بدرخان باعداد 
السيناريو . وكان المغروض ان قوم بدرخان باخراج 
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يلم أيضا الا أن الخبراء الاجانب الذين كانوا يشرفون 
على الادارة الفنية لاستوديو مصر وقفوا فى وجه هذا 
المخرج المصرى الشاب . وكانوا يدركون انه اذا اتيحت 
للفنانين المصربين الشبان فرصة اظهار مقدرتهم وكفاءتهم 
فان هذا سيهدد بقاء الخبراء الاجانب . ولن تسستمر 
سیطرتهم على ستودیو مصر زمنا طویلا 

وهکذا انتهت مؤامرتهم الى سحب فیلم « وداد » من 
بدرخان » واسناد اخراجه الى الخبير الالانى فربتز 
کرامب . وقام کرامب ‏ بمساعدة جمال مدکور س 
باخراج اول اقم ستوديو مصر » وهو فیلم « وداد » . 
وكشف هذا الفيلم بعد عرضه عن حقيقة مهمة . وهى 
ان فریتز کرامب لیس مخرجا . فقد جاءت مشاهد 

بطيئة مملة . كما ان حركة الكاميرا كانت بدائية . 

ا ااا جامدة كما لو كانت تمشل 
على خشبة مسرح وتقوم الكاميرا بنقلا كما هى بلا تمرف 
بل ان ام کشوم ظهرت فی احدى أغنيات الغيلم وام 
ستار . ولم تتحرك ام كلئوم »> ولم تتحرك الكاميرا من 
مكانها طول الاغنية ! .. 

کان اجمل ما نی الفیلم هو صوت ام کلثوم وظهورها 
على الشاشة لاول مرة . وفيما عدا هذا لم تكن للفيلم 
قيمة فنية . بل لمل الصحيح هو ان نسجل ان المستوى 
الفنى للفيلم من ناحيتى الاخراج والتصوير كان مستوى 
ضعيفا الى اقصى حد » ولا يمكن مقارنته بأى فيلم 
اجنبی عرض فى بلادنا فى هذه الفترة . فلم تكن هناك 
فائدة حقيقية من وجود هذا « المخرج » الاجنبى 
واسند الخرج الادوار الرئي يسية فى الفيلم لمدد من 
ممثلى المسرح المعروفين مثل أحمد علام ومختار عثمان 
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وفتوح نشاطيى ومنسي فهمى ومحمود الليجى وظهرت 
فى الفيلم ممثلة جديدة هى كوكا 

وقصة الفيلم « تاريخية » . فقد جرت حوادثها فى 
ايام المماليك »› وبطلها بآهر ( احمد علام ) وهو تاجر فز 
بيش فى بيت فاخر أثمن ما فيه جاربة جميلة الصوت 
اسمها وداد (۱م کلثوم ) . وکان باهر بحب وداد ویعیش 
معها فى سعادة . الى ان وقع ذات بوم حادث لقافلة 
كانت تحمل السلع التى اشترآها . اذ هاجم اللصوص 
القافلة ونهبوها ٠‏ ولم بستطع باهر ان يسدد الديون 
التى كان قد اقترضها من بعض زملائه . فاضطر الى 
اغلاق متجره . ثم طلبت منه وداد ان ببیعها فی سوق 
الجواری کی بسدد بثمنها بعض دونه 

وبعد بيعها ظل باهر حزبنا كسر الفؤاد لفقد حبيبته. 
وانتقلت وداد من سوق الجواری الى بیت رجل ثری 
هجوز (منسى فهمى) . ولكنهاً ظلت وفية لحبيبهاً باهر . 
وعندما احس هذا الرجل العجوز بان ساعته قد دنت 
اثر مرض طوبل » قرر ان يعتق وداد »> نادت الى 
حبیبها باهر الدی کان قد استماد متجره . وعاش باهر 
ووداد سعیدین مرة اخری 

وکان فیلم « وداد » هو اول فیلم مصری یعرض ف 
مهرجان دول للسينما ٠‏ وهو مهرجان البندقية فى سبنة 
٠* 1‏ وحقق الفيلم نجاحا تجاریا کبیرا جدا » شجعم 
أم كلثوم على الظهور فى سلسلة افلام رى ناجحة منها 
« نشسيد الامل » و « دنانير » وقد أخرجهما أحمد بدرخان 
ولمع بدرخان فى هذه المرحلة وقدم للشاشة مجموعة من 
إلافلام المتقنة مثل «حياة الظلام» المأخوذ عن قصة محمود 
كامل المحامی ۰ وکان بدرخان هو أول فنان مصرى يؤلف 
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كتابا عن السينما ٠‏ وكان كتابه « فن السينما » هو أول 
مرجع شرح باللغة العربية لهواة السينما وللقراء عموما 
كيف يصنع الفيلم » ومراحل تطوره من القصة ل 
السيتاريو رول الاخراج والتصوير ثم المونتاج ٠‏ وكان أحمد 
بدرخان هو اول مصری درس السینما فی باریس 


الغيلم الفنائى 

ومن ابرز ملامح هذه المرحلة كثرة الافلام الغنائية . 
فقدم محمد كريم « دموع الحب » و « بحيا الحب » 
و« بوم سعيد » و ١‏ ممنوع الحب » و « رصاصة فى 
القلب » . وقام ببطولتها كلها محمد عبد الوهاب . وى 

كل فيلم من هذه الافلام قدم المخرج محمد كريم عددا 

من الوجوه الجديدة . بل انه كان بقدم فى كل فيلم ممثلة 
جديدة تقوم بدور البطلة امام محمد عبدالرهاب فظهرت 
نجاهٌ على ولیلی مراد ورجاء عبده ولیلی فوزی لاول مرة 
على الشاشة ثم اصبحن من المع كواكب الشاشة . وكان 
فيلم « يوم سعيد » هو اول فيلم تظهر فيه فاتن حمامة 
كما ان « رصاصة فى القلب » كان اول قصة لتوفيق 
الحكيم تظهر فى السينما 

وعندما ننظر اليوم الى الفيلم الفنائى الصرى سنجد 
انه لا بزال الى حد كبير بسر على الخطوط التى رسمها 
محمد كريم فى افلامه الفنائية فى آلثلاثينات .. فقد كان 
محم کرب هو آول مخرج مصرى بواجه مشكلة « الاغنية 
الجتمالة 


فماذا فعل كريم عندما بدا يخرج افلاما غنائية محمد 
عبد الوهاب ؟ 


اولا - كانت الاغنية قصيرة . فلم بزد طول الواحدة 
ت 


منها عن ست دقائق . وهذا بعتبر - من الناحية 
السينمائية - طوبلا جدا . ولكن الواقع ان هذه الاغنيات 
لم تكن تعد لكى تستخدم فى الفيلم فقط . وانما كان 
مالا ونيا مد اارهب دعا ق الوق تفه ي 
على اسطوانات تباع فى السوق ٠‏ فلم يكن مفر اذن 

ا ن کون ملول الاغنية ست دقائق لان هذا هو طول 
الاسطوالة ايضا! .. 

انيا ب ترك محمد كريم الكاميرا تواجه المطرب دون 
ان بغير الزاوية الى أن بنتهى المقطع ( الكوبليه ) . وعندما 
يبدا الفاصل الموسيقى بين المقطع والمقطع الدى يليه كان 
کریم بنتقل بالکامیرا الى موضوع آخر . كان بصور 
حمامتين » او منظرا على النيل ٠‏ أو سفينة شراعية » أو 
حديقة » او منظرا ربفيا حسب معنى الاغنية . وعندما 
بنتهى الفاصل الموسيقى وببدا محمد عبد الوهاب يفنى 
لمقطع التالى تعود الكاميرا اليه » فنراه واقفا امام نافذة 
أو جالسا على مقعد > وهكذا ... وتستمر الكاميرا 
مسلطة عليه بلا تفي الى أن بنتهى المقطع 

ولیس من شك فی ان محمد کریم کان اقدر على 
التصرف من ماريو فولبى مخرج « انشودة الفؤاد > واوسع 
خيالا وأرق حسا وأكثر شاعرية 

ومنذ وضع كريم هذه الققاعدة أصبحت دستورا 
احترمه كل المخرجين الذين قدموا افلاما غنائية بعده . 
وقلما نجد مخرحا شذ عن هذه القاعدة 

وهكذا نجد ان « الاغنية السينمائية » لم تستطع ان 
قتطور كثيرا حتى بعد انقضاء اكثر من ثلائين سنة على 
الافلام المُنائية الاولى فى السينما المصرية 

واقصی ما استطاع مخرح ان بفعله هو تفیر زوایا 

ت ۱ بت 


الكامير! فى بعض الاحيان لكى بكسر الرتابة والجمود . 
كان ينقل الكاميرا من المفنى الى حبيبته او الى الجمهور 
ان كان يغنى فى حفلة مثلا - او يفير اللقطة من متوستطة 
الى قريبة ( كلوز اب ) على المغنى نفسه 

وممنی هذا انه لم یستطع مخرج سینمائی ان بحل 
مشكلة « الاغنية السينمائية » حتى الان . فظلت تسير 
على نمط الاغنية التى يغنيها امطرب فىحفلة امام الاوز 
او فى الاذاعة او سجلها على اسطوانة 

والاغنية السينمائية فى اعتقادى يجب ان تختلف عن 
الاغنية العادية . وهذا الاختلاف يبتدىء بطربقة تاليف 
الاغنية نفسها 

فالمفروض أن الاغنية فى الفيام تعبر عن موقف من 
مواقف القصة . وبدلا من ان بجىء هذا الموقف على 
شكل حوار » تحل محله اغنية تتضمن المعنى المقصود . 
فلا بد اذن ان تؤلف جزءا من القصة . لا ان تكون ٤‏ كما 
هو الحال الان » مجرد وصلة غنائية تقطعم سير حوادث 
القصة وتبدو كما لو كانت استراحة بتوقف عندها 
الفيلم 

فمؤلف الاغنية السينمائية يجب أن بدرس القصة كما 
وضعها كاتب السيناريو . ثم يحول الواقف التى اتفق 
كاتب السيناريو والمخرج فل جملها اغنية . وعندئذ 
براعی الولف آن بضع آغنيته كلها فى جدود الموقف الذى 
تعبر عنه ٠‏ أى أغنية قصيرة قدر المستطاع ٠‏ ومعنى هذا 
الا تكون الاغنية عبارة عن لازمة ثم مقطع ( كوبليه ) ثم 
تتكرر اللازمة ويليها مقطع ثان » ثم لازمة » ثم مقطع 
ثالث › وهكذا 
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المطلوب اذن ان بتفير شكل الاغنية نفسها . فلا مقاطع 
ولا لازمة 

وهذا بقتضى طبعا ان تتغر ايضا طريقة التلحين › فلا 
تصبح هناك مقدمة موسيقية تسبق الغناء > ولا تکون 
هناك فواصل موسيقية نتكرر بين كل مقطع وآخر من 
مقاطعها 

ومتى تفيرت الاغنية »> وتطورت بهذا الشكل تاليفا 
وتلحينا »> بصبح من السهل على المخرج ان بتخلص من 
البطء والرتابة والجمود . وعندئد بجد المخرج انه ليس 
مضطرا الى ملء الوقت الطويل الذى تستفرقه الاغنية 
بمناظر لا علآقة لها بالموقف كمنظر القارب فى النيل أو 
حمامتين فى عشهما » أو الازهار فى حديقة ؛ بينما بكون 
الموقف نفسه يجرى داخل غرفة نوم البطل مقلا ! 
ومن هنا بتضح ان محمد كريم هو المسئول الأول عن 
وضع التقاليد التى سارت عليها الاغنية فى الفي 
الملصرى . ولكن هذا طبعا لا يعفى المخرجين الذين جاءوا 
بعده من اللوم . لانه آذا کان محمد کريم قد قعل هذا 
فى بدابة عهد السينما الناطقة » وفى وقت كان الجمهمور 
لا بزال مستعدا للذھاب الى الغیلم لکی بطرب > ولکی 
تع بالاغنية كما تعود أن بستمتع بها فى الحفلات وفى 

آلاذاعة . فما عذر المخرجين الاخرين الذين لم بحاولوا 
الابتكار والتجديد ولم بفكروا فى ايجاد حلول لهذه المشكلة 
حتى بعد ان رأوا كيف كان المخرجون الاجانب بقدمون 
الاغنية فى افلامهم التى عرضت فى بلادنا ؟ 

وفى فيلم « يوم سعيد » قدم عبد الوهاب لاول مرة 
« اوبريت » فى السينما . وكانت عبارة عن مشهد من 
مسرحية أحمد شوقى « مجنون ليلى » . وقام عبد 


MH - 


الوهاب بأداء دور قيس غناء » كما قامت اسمهان بدور 
ليلى غناء . وسمع المتفرج صوتيهما بينما ظهر على 
الشساشة ممثلان اکان قاما بدوريهما وهما أحمد علام 
( قيس ) وفردوس حسن ( لیلی ) مع عباس فارس الذى 
قام بدور والد ليلى غناء وتمثيلا . ونجحت هذه التجربة 
نجاحا هالا . وأصبحت فيما بعد تقليدا متبعا فى معظم 
افلامنا الفنائية فى هذه المرحلة 

وفى هذه المرحلة ايضا ظهرت ثلاثة افلام غنائية حققت 
نجاحا كبيرا وهى : « انتصار الشباب » الذى كان اول 
فیلم ظهر فيه فرید الاطرش واسمهان واخرجه أحمد 
بدرخان‌وانتهی هذا الفيلم بأوبريت «الشروق والغروب». 
والثانی هو فیلم « لیلی » الذی قامت ببطولته لیلی مراد 
مع حسين صدقى واستمر عرضه ٠١‏ اسبوعا وبدلك 
حقق رقما قياسيا فى السينما المصرية . وكانت قصة 
الفيلم مأخوذة عن قصة الكساندر ديماس المشهورة «غادة 
الكاميليا » ٠‏ وجدير بالذكر أن هذه القصة اقتبست بعد 
ذلك عدة مرات وظهرت فى افلام مصرية اخرى . اما 
الفيلم الثالث فهو « سلامة» الذى قامت ببطولته ام كلثوم 


مع بحيى شاهين . وهو مأخوذ عن قصة على احمد 
با و سلامة القس » . والفيلمان الاخيران من اخراج 
توجو مزراحی 
HX‏ 

ولمع فى هذه الفترة نیازى مصلطفى _ الذى درس 
السينما فى الانيا ثم التحق باستوديو مصر ‏ وقدم أفلاما 
ناجحة مثل « الدكتور » الذى مثله سليمان تجيب وامينة 
رزق » و « مصنع الزوجات » الذى اث اشترك فى بطولته 
کو کا ومحمود ذو الفقار ( الذی بدا حیاته ممثلا ثم تحول 
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الى مخرج فيما بعد ) » وليلى فوزى » ومحمد توفيق › 
وأنور وجدى ٠‏ وكان « مصنع الزوجات » هو أول فيام 
فکاهی استعراضی مصری 

العزيمة 

اما هم فيلم مصرى ظهر فى هذه المرحلة فهو فيلم 
« العزيمة » الذى كتب قصته وأخرجه كمال سليم . 
ويعتبر هذا الفيلم مرحلة انتقال مهمة فى تاريخ السينما 
المصربة . اذ قدم للشاشة تجربة جديدة هى الواقعية . 
وكان اسمه الاصلى « فى الحارة » الا ان رؤساء ستوديو 
مصر لم يوافقوا على هذا الاسم لانهم لم بستطيموا آن 
بتصوروا امکان نجاح فیلم تجری حوادثه فی حارة › 
وکانت الافلام فى ڈت الحين تجرى حوادثها فى القصور 
وشخصياتها عادة من أبناء الطبقة « الراقية » ! 

وکان کمال سلیم هو أول فنان تقدمی يعمل فى 
ميدان السينما المصربة . ولذلك جاء فيلمه « العزيمة » 
وثيقة على جانب كبير من الاهمية . ولسوء الحظ ان 
کمال سلیم لم بعش طوبلاء فقد مات فی سنة ۱۹٤٤‏ وكان 
فی الثلاثين من عمره . ولو ان العمر امتد بمذه 
اموهبة لواعية لاثرت الشاشة بأعمال اخرى كثيرة رفيعة 
الستوى 

ولكى ندرك اهمية هذه التجربة الفنية ينبفى آننلاحظ 
الظروف السياسية والاجتماعية فى بلادنا فى ذلك الحين . 
فقد بدأ العمل فى « العزيمة » فى سنة ۱۹۳۸ ٠‏ وعرض فى 
سنة ۱۹۳١‏ » أى فى عهد اللكية والاحتلال الانجليزى 
والاحزاب السياسية والاقطاع ٠‏ 

وينبغى أن نلاحظ أيضا أن كمال سليم فنان ثقف 
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نفسه بنفسه . كان واسع الاطلاع الى درجة تلفت النظر. 
وكان يجيد اللفات الانجليزية وألفرنسية والالمانييسة 
اجادة تامة ٠‏ وكان يقرا منها بنهم شديد ٠‏ ولذلك کان 
يبدو عملاقا بين السينمائيين 

ولكننا عندما نميد الان النظر فى فيلم « العزيمة » فاننا 
نميب عليه النهابة التى حل بها المؤلف مشكلة بطل 
القصة . اذ نجد أن الانقاذ جاء على بدى باشا راسمالى ! 
ولمل هله النتيجة غير المنطقية تحيرنا فتجملنا نتساءل : 
كيف اختارها هذا الغنان التقدمى » علما بأانه هو مؤلف 
القصة وكاتب السيناريو ومخرج الفيلم ؟ .. الم یکن من 
الافضل ان نرى بطل القصة الشاب الفقير المتعلم » الذى 
آثر العمل الحر على قيود الوظيفة الحكومية » يواصل 
کفاحه حتی بحقق النصر بيديه هو ؟ .. فيم اذن يختلف 
هذا الفيلم عن الافلام الاخرى التى تلجا الى القدر 
والمصادفة والحظ وورقة اليانصيب التى تربح البريمو 
كحلول لمشكلات ابطالها الشبان الفقراء الان 1 
الا ان هذا العيب لا بقلل من أهمية فيلم « العزيمة » 
كتجربة فنية سبقت عصرها بسنوات عديدة > وظهرت 
كنبات غير طبيعى « من ناحية التكنيك » لا نستطيح تصور 
ظهوره فى تربة الفن المصرى فى أوأخر الثلاثينات 
وتدور حوادث القصة فى حارة بحى شمبى فى القاهرة 
وبطل القصة محمد افندى حنفى ( حسين صدقى ) هو 
الشاب المتعلم الوحيد فى هذه الحارة فقد كانت أمنية أبيه 
الاسمطى حنفى «عمر وصفى» - وهو حلاقفىالحارة - أن بعلم 
ابنه محمد الى أن يتم تعليمه المجامعىويصبح موطفا حكومياء 
بل أول موظف فى الحارة كلها . وكانت الوظيفة الحكومية 
هى اكبر مل بتطلع اليه الشاب المصرى لانها تضمن له 
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دخلا شهربا طیبا طول حیاته حتی بعد ان یحال الۍ 
الماش 
ولكن ابراد دكان الحلاقة لا يمكن الاب من الانفاق على 
تعايم اينه ف الجامعة يتر فن غل امل إن اب بعد ان 
ج سيتمکن من تسديد الدىن . ولکن محمد کان 

ا . فهو لا بريد ان بصبح موظفا حكوميا 
کان امله آن بمارس العمل آلحر 

وكان محمد يحب جارته فاطمة ر( فاطمة رشدى ) ا 
ءلم عاشور ( حسن كامل ) صاحب الفرن ٠‏ وكانت 
فاطبة تبادله حبا بحب ٠‏ وتنتظر اليوم الذى سيتخر م 
فيه محمد » لكى بال وظيفة ثم يطلب يدها 


ونجح محمد فى الامتحان . وراح .بستعد لتحقيق 
و انشاء مكتب للاستيراد والتصدير . وظل عدة 
ابيع بعمل بنشاط وبتصل بالشركات والصانع 
ا وکان ایی مع ليله ری ال ادلی از 
( أنور وجدى ) الذى لم يتم دراسته على أن بشتركا 
نفا ق اتتام الب رادار عا € ود مر ا افا 
١‏ زکی رستم ) لان ابنه الاس اللعبی سیتحول الى شاب 
حاد ۰ فبارك الفكرة وشجع محمد حنفى على العمل *وتراك 
مبلغا من الال مع ابنه عدلى لتغطية نفقات ااأثروع ثم 
مافر آلى الخارج لعدة أشهر 


وعندما اتم محمد اعداد المشروع اتصل بزميله عدلی 
الذی لم یکن جادا فى هذا الامر . واخذ عدلى براوغ ثم 
اعترف لمحمد أنه بدد النقود التى تركها ابوه قبل سفره 
لتنفيد المشروع . وكانت هذه صدمة شدبدة محمد لان 
والده مجز عن تسديد القروض التى كان قد اخذها لكي 
بام تعلیم آنه . کان الدائنون قد و موا حجزا على دکان 
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الاسطى حنفى . وحل يوم بيع اثاث الدكان بالمزاذ الملنى 

وكان ابناء الحارة بعطفون على الاسطى حنفى . الا 
ان المعلم العتر الجزار ( عبد العزيز خليل ) كان مبتهجا 
بافلاس جاره لان محمد كان ينافسه فى حب فاطمة *وكان 
المعلم يطمع فى زواج فاطمة ٠‏ الا ان فاطمة كانت تكرهه 
وتفضل عليه الشاب المتعلم الوسيم محمد ٠‏ وفى الوقت 
المحدد للبيع بالمزاد العلنى » بأدر الحاج روحی الحانوتی 
( مختار عثمان ) صديق الاسطى حنفى وجاره الى تسديد 
الدين المطلوب من مبلغ حصلل عليه من تشييع جنازة أحد 
الاثرياء » وتوقف البيع بالمزاد 

وعاد نزبه باشا من رحلته . فاتصل بمحمد لیعرف 
ماذا تم فی مشروعه . نفذهب محمد اليه واطلهه على 
المشروع الذى لم ينفد بسبب عدم جدية ابه عدلى ٠‏ 
فثار آلباشا على ابنه المدلل وطرده من بیته . وفی الوقت 
نغسه أرصى صديقا له بالحاق محمد بوظيفة فى شركة 
لنمقاولات 

وعندما تسلم محمد وظيفته تزوج فاطمة . ولكنحدث 
ان ضاع ملف مهم كان فى عهدة محمد . وتسبب ضياع 
المنف فى خسارة للشركة ٠‏ فأصدر مدير البنك قراره 
بفصل محمد من وظیفته . ولکن محمد افندی اخفی على 
زوجته هذا الموضوع ٠‏ والتحق بالعمل فى متجر كعأمل 
بلف البضاعة 

واكتشف المعلم المتر ان محمد ليس موظها . فسعى 
لدى بعض فتيات الحارة لكى ببلفن فاطمة . وعندما 
اكتشفت فاطمة هذا الامر غضبت لان محمد خدعها 
وطالبته _ تحت الحاح والدتها ‏ بالطلاق . ولم يجد 
محمد بدا من تنفيف رغبتها وطلقها 
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وهنا ذهب المعلم المتر وخطب فاطمة على ان بتزوجها 
عندما تنتهى العدة . واكتشفت الشركة أن الماف المفقود 
کان قد ارسل خط الى الارشيف . فقرر المدير اعادته 
الى وظيفته . وفى الشركة التقى محمد بزميله القديم 
ہدلی الذى تحول الى شخص آخر واصبح موظفا نشيطا 
جادا . فاتفق مع محمد على أن بحققا مشروعهما . 
وافتتحا معا مكتبا للاستراد والتصدير . ونجحا فى 
عملهما 

وذهہت فاطمة الى المكتب لتمتذر لطلقها وترجوه أن 
بصفح عنها . ولكنه قابلها مقابلة جافة . وتألم عدلى 
وعاتب صدبقه محمد على تصرفه القاسى خصوصا وان 
محمد كان لا يزال بحب فاطمة . فعدل محمد عن رابه 
وقرر ان بعيد فاطمة اليه . ولكنه عندما ذهب الى بيتها 
اكتشف ان المعلم العتر كان قد احضر الأذون ليعقسد 
قرانه على فاطمة ٠‏ وكان هذا الاجراء باطلا لان موعد 
العدة لم ينته ٠‏ ودارت معركة بين محمد وانصاره من 
اهل الحارة > وبين المعلم العتر واصدقائه . وانتهت 
الممركة بفوز محمد » وعودة فاطمة اليه 


الواقعية 


وابرز مافى فيلم « العزيمة » هو الجو المحلى اللى 
ظهر بصورة واقعية ملفتة النظر . فأنت تعيش مع هذا 
الفبلم فى حارة حقيقية . حارة تجدها فى اى حى شعبى 
نى بلادنا . واهتم كمال سليم بخلفية الصصورة اهتماما 
بير ٠‏ ومن هنا جاءت مشاهد الحارة نابضة بالحياة . 
نمندما يسم الاسطى حنفى مثلا من بيته الىدكان‌الحلاقة 
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الذى بملكه تلمح طول الوقت ان الحركة فى الحارة 
نشيطة . فهناك مثلا بائع الفول بقف بعربته وحوله 
زبائن بحملون سلاطين ٠‏ وترى الجزار قطع الحم لزبالنه 
وناقشهم فى طلباتهم . ونلاحظ ان الاطفال بلعبون فى 
جماعات » وتجد الام التى تطل من نافذة بيتها لتتادى 
الباعة او تدعو اطفالها للذهاب الى البيت . وتجد صبى 
الفران يحمل على راسه الواح الخبز > وبائع اللبن‌الزبادى 
بنتقل من بيت الى بيت » والحنطور يتهادى فى الحارة. 
كل هذا بحرى فى خلفية الصورة بينما بستمر الاسطى 
حنفی فی طربقه الى دګانه . 

فالحارة عند كمال سليم ليست مجرد ديكور ٠‏ انما 
هو يملا خلفية الصورة ليقدم لك روح الحارة وجسوها 
والشخصيات التى تعيش فيها * 

ومن المشاهد البارزة فى فيلم ١‏ العزبمة » مشهد 
عاطفى بين بطل الفيلم محمد حنفى وحبيبته‌البطلة فاطمة. 
وفى هذا المشهد نرى محمد فى طربقه الى بيته » وعندما 
بصل امام بيت فاطمة بلاحظ ان فاطمة تقف فى اللرفة 
وقنادى شقيقها الصغير الذى بلمب مع اقرانه وتطلب مله 
ان بصعد الى النزل . ولكن الطفل برفض طلبها ويقول 
آنه سيلعب مح الاطفال « كمان شوية » ٠‏ وهنا تلجا فاطمة 
الى محمد لكى يسك هذا الطفل الشقى ريسلمه لها على 
سلم البيت ٠‏ وفعلا بقىض محمد على الطفل ويأخذه الى 
السلم حيث نرى فاطمة وقد نزلت الدرج لتأخذ شقبقها ٠‏ 
وبخشى الطغل أن تضربه أخته فنتعمده فاطمة بأنها لن 
تضربه ٠‏ ولكن الطفل ل يصدقها » وبطلب من محمد أفندى 
أن يمسمك بيدا حتى بتمكن من الص-عمود وبفات من 


٠ اامقاب‎ 


ا ا 


مسك محمد يدى فاطمة ٠١‏ وبيت.مد الطفل فورا الى 
بيته * ويظل محمد محتفظا بيدى ناطمة ر فی يديه حتی‌بعد 
آن بختفی شقيقها ۰ ثم بتبادلان خوارا قصرا عن‌حباتهما 
ف انیل عنما باعش واد و شرن نماد 
من فاطمة وهما بجلساین متچاورين على السلم لكى يطبع 
تة عل د شفتيها » فتنفر فاطبة بسرعة صاعدة الدرج > 
وهی تقول له : « پاندامتی عیب یاسی محمد » ۰ وکن 
محمد بهددها انه سيتبعها الى باب شقتها ٠‏ وتخ 
فاطمة ان بنفذ محمد تهديده وان بعدو وراءها . تخد 
ان براهما احد وهما معا على السام . فنتوسل اليه ان 
ي فی وکاب وا بعر 
وعندما تنزل بضع درجات وتصبح قرببة منه ٬بخطف‏ 
ا قبل رة سنا وهی نے ان 


وجاء هذا المشهد الماطفى غاية فى الرقة والذوبة 
وخفة الدم . وقدم فيه کمال سلیم صورة بدنعة من 
الغزل على السلم بين الشاب وبنت الجيران ٠‏ وراعى 
كمال سليم الجو الشعبى › فنقله بصدق بلا افتعال ٠‏ 

ونلاحظ ايضا فى مشهد « المولد » فى الحارة ان كمال 
سليم نقل الى الشاشة لوحة فنية بديعة عن الحياة فى 
احيالنا الشعبية ٠‏ قدم لنا استعراضا سريعا اظاهر 
الاحتفال بالمولد فى بلادتا . الزينة . باععة الحلوى . 
الزحام ٠‏ الالعاب التى تقام فى ساحة المولد مثل ا 
الكبسولة دقيها بدقع اللاب فطما من الحديد على قضيب 
مائل بنتهى بكبسولة تنفجر عندما بنجت اللاب فی دفع 
الحديد بقوة شديدة ٠‏ ولاعبو السيرك الذين يستعرضون 
عضلاتهم ٠‏ وجو المرح والبهجة الذى يسود الاحتفال 
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النقسسد الاجتماعى 


والى جانب هذا انتصوير الدقيق للحيلاة فى الحى 
الشعبى ؛ فقد تضمن فيلم « المزيمة » نقدا لبمض عيوب 
مجتمعنا . فمثلا أنتهز فرصة الشاهد التى تجرى قى 
مكاتب شركة المقأولات التى عين فيها محمد حنفى موظف 
ورسم لوحات نقدية بديمة للموظفين . فنحن نرى فى 
غرفة واحدة كبرة مجموعة من الموظفين الذين يضيمون 
وقتهم بلا عمل ويمطلون مصالح الناس . وبينما بجلس 
محمد الى مکتبه يعمل بجد یری ان کل من حوله من 
الموظفين ينصرفون عن العمل الى الدردشةوقراءةالصحف 
والكلام فى التليغون ٠‏ ويستقل الموظفون زميلهم الموظف 
الجديد النشيط فيضعون ملفاتهم على مكتبه لكىيراجمها 
و « يشطبها » نيابة عنهم ٠‏ وهكذا تتكدس الدوسيهات على 
مكتب محمد بينما مكاتب الاخرين خالية رغم انهم 
لا يعملون . وهنا تنعكس الصورة . فنرىالوظف‌النشيط 
وقد ناء مکتبه بأکداس الدوسیهات »› فی حین ان مکاتب 
الموظفين الكسالى تبدو خالية ٠‏ وكأنهم هم وحاسدمم 
الڏذين بغرغون من عملهم اولا باول بينما يبدو هو ملخوما 
لسوتة نالفل ٠:‏ ولان موظت ىء ١ ١‏ بججى 
الشفل » ! . 

وعندما بمر المدير ( عباس فارس ) يتظاهر كل ملهم 
بالعمل فیسحب دوسیهاآ من مکتب محمد حنفى ويضمه 
امامه . وبتطلع محمد حوله فی دهشة . فیجد ان کل 
من حوله قد كفوا من الدردشة وقراءة الصحف “ولسوا 
طرابیشهم » وراحوا بعملون . وبصل المدیر فیری‌ان‌العمل 
فى المكتب بسر على مابرام ! ٠.‏ 
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وابرزت « العزبمة » ابضا عيبا اخر من عيوب «جتمهنا 
وهو « الواسطة » . فالشاب لا بستطيع ابن بحصل على 
وظيفة الا اذا كان يبحمل بطاقة توصية من احد الوزراء 
او الموظفين الكبار او الاغنياء . ففى لقطة نرىمحمديتقدم 
من مکتب سکرتر المدیر ( احمد شکرى ) ليقدم طلا 
لوظيغة فى الشركة . ويلطعه السكرتير امامه ويستمرقفى 
دردشة مع صديق له . فلما بكرر محمد سؤالهعن وظيفة 
خالية برف فع السكرتير راسه اليه فى ضيق وتبرمشديدين 
وغه فى لهجة قاسية انه لا توجد وظائف خالبةونبه 
على تعطهله عن عمله ! .. 

وفى لقطة تالية نرى محمد وقد ذهب الى نفس 
السكر تير وبطلب منه فى أدب جم ان يقابل المدير 
السكرتير يخاطبه مرة ثانية فى لهجة قاسية « قلنا مايش 
وظایف خالية عندنا انتم آیه ٩‏ ۰۰ مابتفهموش عربی ؟ 
ياناس ارحمونا بأه ٠ ! ٠٠‏ وعندئد يقدم اليه محمد 
بطاقة تحمل اسم نزبه باشا يوصى فيها صدبقه المدير 
بالحاق محمد بوذ فى الشركة . وهنا بتغر سالوك 
السكرتر تماما . فنراه بضع طربوشه على راسهوبتحدث 
الى محمد بطريقة لطيفة مماتبآ اياه قائلا : « مش كنت 
تقول كده من الاول .. ؟ » وبدخل الى مكتب ادير . 
ويتم تعيب محمد لان عنده « واسطة »> ! 

ويبرز الفيلم ايضا ازمة المتعطلين . الوف من الشبان 
المتملمين ببحثون عن عمل ولكنهم لا يجدون وظالف. وفى 
لقطات متتابعة بقدم كمال سليم قصاصات من الصحف 
توضح هذه الازمة . ومنها عنوان مقال فى احدىالصحف 
جاء فيه ١‏ ..1 جامعى بتقدمون لوظيفة فراش ! » . 
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ويلقى الغيلم أيضأ الضره ٠‏ على ڪيپ من عیوب مچمد ها 
وقتذاك ٠‏ وهو أن العائلات لا تزوج بناتها الا رطفي ٠‏ 
فالموظف مضمون لان له مرتبا ثابتا بتقاضاه فی أول کل 
شهر . اما العمل الحر فليس مضمونا . وکانت هذه‌هی 
نظرة المجتمع فى التلائينيات الى « الوظيفة » ٠‏ ونلاحظ 
هنا ابن فاطمة كانت تحب محمد وتتمنی ان تتزوجه لانه 


ووضع كمال سلیم اصبعه على عیب اخر من عوب 
مجتمعنا » وهو ان البنت المصرية لا تختار شربك حياتها. 
بل اكثر من هذا انه ليست لها كلمة فى هذا الامر لان 
أسرتها هى التى تختار لها المريس وليس للبنت الا ان 
توافق مرغمة ٠‏ 

وصور فيلم « العزيمة » ايضا حياة الشبان الائرباء 
العاطلين بالورائة الذين يعتبرون العمل عيبا ٠‏ فاحن 
نری .ان عدلی بن نزیه باشا يقضى أيامه - بعد أن فشل 
فى دراسته ‏ فى صحبة مجموعة من العاطلين يسهرون 
وسخرون من امثال محمد حنفى الذى بممل لاله فقير. 

وبغلب الطابع الفكاهى على حوار الفيلم »> وقد قام 
بكتابة الحوار آلؤلف المسرحى . والزجال المعروف بديع 
خيرى ٠‏ وعلى الرغم من طول الحوار فى بعض مشماهدالفيلم 
فد اكد كمال سليم فى مشاهد اخرى كثيرة انهبجيدفهم 
اللغة السينمائية فاستغل الصورة قدر المستطاع . خذ 
مثلا مشهدا فكاهيا لطيفا لاتسمع فيه كلمة واحدة .وهو 
امشهد الذى ذهبت فيه فاطمة مع والدتها (مارى منيب) 


ووالدها المعلم عاشور الفران ( حسن لامل ) وحطيبي. 
العلم العتر الجسزار ( عبد العزيز خليل ) الى ملھی لیل 
يشاهدون فيه الرقص والالعاب البهلوانية ويستمعون فيه 
الى الغناء ٠‏ وكالوا بجلسون فى مقصورة . وفى المقصورة 
3 یجلس متغرج اخر یلا . 
الخ سرا دون ان بعلم الاخرون الجالسون معه هذه 
الحقيقة ٠‏ وكلما فرغ الكأس أشار عاشور للجرسر 
يحضر غيره ٠‏ وينتهز المتفرج فرصة انشغال عاشور فى 
الفرجة E a BGN E‏ 
بضع الكأس مكانها ٠‏ وعندما يهم المعلم عاشور بش 
اسه باجا بانها قارغة . فیتلفت الى جاره فى نطرة انام 
بینما بتظاهر الجار بانه بریء ۰ لکن ماشور لايستطع 
'ن بفعل شينلا حتى لا تكتشف أسرته الامر ٠‏ 


أن عاشوز یشرب 


ن 


وعندما تنتهى السهرة تتجه الاسرة الى الخروج › 
رینوض ممها عاشور وهو ينر الى جاره نظ 
مغزی ! ۰ 

ويلفت النظر فى هذا الفيلم الاداء املرحى لبعض 
ابطاله ومنهم فاطمة رشدى وحسين صدقی وزکی رستم 
وفام فارس . وهذا برجع الى عاملين ٠‏ الاول ان هؤلاء 
جميعا من نجوم المسرح الذين الغوا هذا اللون من الاداء. 
والثانى هو طول الحوآر فى كثير من المشاهد . 

على ان هذا لا بنقص من قيمة فيلم « العريمة» كنقطة 
تحول مهمة فى السينما المربة . وعندما عرض هذا 
الفيلم فى « عيد السينماً المصرية » الذى أقيم فىنوفمبر 
۷ بسنینما اوبرا › کان الاقبال عليه اکثر من ی فیلم 
اخر من الافلام السبعة التى أختيرت لهذا الاحتفال ٠‏ 
وشاهد جيل جدبد من التفرجين هذا الفبلم › ولاحظوا 


Vo 


ان مستواه الفنی کان افضل من مستوی کثر من الافلام 
التى أنتجت فى سنة ۱۹١۷‏ › أى بعد ظهور « المزيمة » 
بثلائين سنة تقريبا ! .. 

وعندما جاء الناقد والمؤرخ الفرنسى جورج سادول 
الى القاهرة فى سنة ٠۹٠٠١‏ طلب مشاهدة بعض الافلام 
المصرية القديمة ومنها فيلم « المزيمة » . وابدىدهشته 
الشديدة عندما وجد ابن مستواه الفنی کان ارفع بکثر 
مما يتصور ٠‏ ولذلك اختاره فی كتابه « قاموس الافلام » 
الذى صدر فى تلك السنة - كواحد من احسن الافلام 
المالمية وكتب عنه : 

« انه احسن فيلم مصرى ظهر فى الفترة الواقعة بين 
۱۹)١ - ۰‏ . وهو برسم » بفن اكيد - الحياة فى 
الاحياء الشعبية فى مدينة القاهرة » ويستحق هذا 
الفيلم ان بقارن بأنجح الافلام الفرنسية الكبيرة التى 
ظهرت قبل الحرب العالية الاخيرة ؛ ومما لاشك فيه ان 
مخرج» كان متأثرا « بالواقعية الشعرية » حيث ان كمال 
سايم کان یعرف آفلام رینیه کلیر ومارسیل کارنیه وجان 
رینوار وجولیان دی فیفییه ویعجب بها ۰ » 


وف كتابه « قاموس السينمائبين » الذى ظهر فى 
السنة نفسها اختار جورج سادول هذا المخرج ضمن 
احسسن مخرجى السينما فى المالم . وكتبعنهفىصفحة 
۴ ما یلی : 

« کمال سلیم » مخرج مصری › ولد قى سنة ۱۹۱۳ 
ومات سنة ۱۹)٥١‏ . آحسن سینمائی مصری ظهر ف 
الفترة الواقعة بين سنة ٠١١١‏ وستة ٠١)٠١‏ . فهو 
الوحيد الذى استطاع ان يصور الواقع الاجتماعى لبلده 
فى فيلم « العزيمة » وهو أحسن افلامه . أخرج قى سنة 

ت ا۷ 


۷ ا« وراء الستار » > وفى سنة ۱١۲.‏ « المزيمة » 
وقي سنة ۱۹۲١‏ « الى الابد » وف سنة ۱۹٤6٤‏ «البؤساء» 
و « شهداء الفرام » المأخوذة عن « روميو وجولييت » ؛ 
وني سنة ٠۹٤١‏ « ليلة الجمعة » 


وتحدث جورج سادول مرة ثالثة عن كمال سليم فى 
كتابه « تاربخ السينما » - طبعة سنة ۱۹٦۲‏ كتب فى 
صفحة ۸۷ فى الفصل السادس عشر فى معرض الحديث 
عن تطور السينما المصربة بقول : 

« وفى اثناء الحرب ( العالمية الثانية ) سيطر الفبلم 
الصرى على الاسواق فى مختلف البلاد العريية + عندما 
ظهر جيل جديد من السينمائيين ( ممن درسوا السينبا 
فى فرنسا وابطاليا والمانيا ) وعلى راشهم كمال سليم . 
فأخرج « العزيمة ١‏ أول وانجح افلامه ٠‏ وفيه بقوم حسين 
صدقی بدور شاب فقیر نجع فی أن یصبح طالبا وفی أن 
بلتحق بالجامعة على الرغم من ان ظروفه لم تكن تسمح 
له بذلك . ويعرض الفيلم الحياة اأصرية على حقيقتها 
ويعالج موضوعا شائكا ٠‏ وقد حقق الفيلم نجاحا عظيسا 
وذلك على الرغم من ان مخرجه الشاب لم س تخدم 
الاغانى والرقصات خلافا لا كان شاعا ى الفيلم اللصرى 
ى ذلك الحين . ثم اقتبس كمال سليم بعد ذلك » بأسلوب 
عر فة فور ف 5 الو ا8 رة 
شیکسبیر « رومیو وجولییت »› و « شهداء الغرام » 
ومن الواضح ان جورجح سادول کان بظن آن كمال 
يم قد درس السينما فى أوربا . وألحقيقة كما ذكرا 
من قبل ان كمال سليم لم بتعلم السينما فى الخارج . 
وانما علم نفسه بلفسه عن طريق مشاهدة الافلامالاجنيبة 
وعن طربق قراءة كتب ومجلات السينما . ووصل الى 

SNN 


ولعله سن حق الجيل الجديد ان i E a‏ 
سوال مهم وهو : لاذا لم بخرج كمال سليم بعد فيلم 
ء العزيمة » أفلاما أخرى فى مستواه » أو حتى فى مستوى 
أرفع ؟ 

والاجابة على هلا السؤال تلقى ضوءا على حالة 
السينما المصرية فى الاربعينات فقيل ان بظهر ستوديو 
مصر كانت صناعة السيئما تعتمد على منتجين افراد 
تكن هناك شركات سينمائية كبيرة تستطيع الانفاق عل 
افلام كشيرة . وانما كان انتج ألفرد وهو فى الاغلب ممثل 
( مثل بوسف وهبى وآسيا وبهيجة حافظ وعزيزة امير 
وفاطمة رشدى ) أو مخرج ( مثل توجو مزراحی والفیزى 
اور فانللى وابراهيم لاما ) . لا يملك الا ما بكفى لانتاج فيلم 
واحد او فيلمين فى السنة . لم تكن هناك شركات تملك 
ستوديوهات ومعامل ودور عرض . انما كان هذا المنتج 
الفرد بقوم بنفسه بتوزبع فيلمه فى مصر وبعطيه لوزع 
لعرضه ف البلاد العربيةء وهن الطيعى ان يلجا هذا المنتج 
الى خفض نفقات الانتاج الى اكبر حد مستطاع . كما اله 
لم بكن بستطيع ان بعغامر بانتاج افلام رفيعة المستوى 
تعالج موضوعات يخشى آلا بقبل عليها الجمهور 

وحتى بعد ظهور ستوديو مصر وجدنا ان المسلولين 
فيه قد وفضوا انتاج فيلم « فى الحارة » عندما قدمه 
كمال ضليم كسيناريو جاهز للتصوير ٠‏ لانهم راوا ان مثل 
هلا الفيلم الذى تجرى حوادثه فى حارة لن يمجب المحفرج 
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الملصرى ٠‏ وبالتالى لن بحقق ابرادات طيبة . هذا طبما 
علاوة على ان الخبراء الأجانب الذي كانوا يشرفون على 
ستوديو مصر وقتذاك كانوا حربصين على الأ يمنحوا 
المصربين فرصة العمل . ولولا انه جاءت ظروف خاصة 
فی صیف ۱۹۳۹ عندما بدات سحب الحرب تتجمع فى 
سماء العالم لا اتيحت لكمال سليم فرصة أخراج هذا 
الغيلم . وكان ستوديو مصر بمر بمرحلة سيئة . اصح 
فى حالة تعطل تقريبا ٠‏ وراح عضو مجلس الإدارة المنتدب 
ببحث عن ای سيناريو ر للتصوير ٠‏ فلم بجد الا 
سمیناریو کمال سلیم ۰ فاستدعاه الى ستوديو مصر وطلب 
منه اخراج الفيلم ٠‏ ثم طلب مئه أيضا تغيير اسم الفيلم ٠‏ 
وهكذا اصبح « العزيمة » بدلا من ( فى الحارة » 


وبعد ان سار العمل فى الفيلم بضعة ايام بدات 
المؤامرات تدبر ضد كمال سليم » وحاول الخبراء الاجانب 
منع كمال سليم من الاستموار ق اخراجه . فزعموا ان 
العمل فى الفيلم يسير ببطء شديد وأنه لذلك ستزيد 
نفقاته عن الميزانية المحددة له . وفعلا توقف العمل فى 
الغيلم آل أن يدرس المسئولون حقيقة الامر ٠‏ ولكن هذه 
امؤامرة لم تنجح وظهر ان الفبلم بسير وفقا للميزانية 
المقدرة له . ووآصل كمال سليم عمله بعد ذلك » ولكن 
الحو المعادى له استمر حتى نهابة الفيلم . وكان 
للأفكار التقدمية التى بعتنقها كمال سليم ضلعا فى هله 
الحرب التى تشن عليه ٠‏ فقد كان بعض عرلا الخراء 
الالان من اتباع النازية الفاشية ٠‏ 


وثمة عامل آخر كان بحول دون تقديم افلام مصرية 
جادة كفيلم « العزبمة » . وهذا العامل هو الظروف 


السباءسسة التى كانت تمر بها بلادنا فى ذلك الحين . ففى 
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ظل نظام ملكى راسمالى لم يكن المنتجون سوممداسمالیون 
طبعا - ينظرون بعين الارتيأح الى مثل هذه الافلام ° و 

هنا كانت اغأب الالام الصربة التي التجت فى هذه الفترة 
افلاما ترفيهية وعاطفية واستمراضية 

ولدلك فان كمال سليم بعد ان أخرج فيلم « العزيمة» 
بدا بغر تفكبره . فلم بعد آلى هذا النوع . وانما قرر ان 
فد أفلدنا تجارية. أي من السو الل يجقق ارادات 


طيبة فى شباك التذاكر 
وبقول اصدقاء كمال سلیم ٤‏ ومنهم صلاح ابو سیف» 
انه وضع مشروعا کان یرید ان بحققه ؛ ولکن الابام لم 
تسمح بتحقیقه لانه مات بعد ست سنوات من اخراج 
ا « العزيمة » ٠‏ وكان هذا المشروع ينحصر فى أن 
يقدم كمال سليم الافلام التى بريدها المنتجون . وبعد 
سنوات يكون قد تجمع لديه هبلغ من لمال یکفبیه 
لان ينتج بنغسه الفيلي الذى بريده . الا ان القدر لم بمهل 
کمال سلیم حتی ر 


ندما تراجع الافلام المصربة التى ظهرت قى هذه 
الفترة ( ۱۹٤۴/۳١‏ | جد ار نا ما تميزت به هو ظهور 
١‏ ستودو محر » فد ادى ظهوره الى تطوبر صناعة 
السيتما فى معر 

فبعد ان كانت هذه الصناعة تعتمد على منتجين افراد 
ذوى امكانيات عحدودة أصبحت هناك شركة سينمائية 
كبيرة هى « شركة مصر للتمثيل والسينما » تملك هذا 
الاستوديو الكبير وتملك معامل لتحميض وطبع الالام 


وتنك أحءث الاجوزة » وتملك فوق هذا دارا لع رضم 
E‏ 


انلامھا ( وھی سینما « ستودیو مصر » التی تقوم مکانیا 
الآن سينما ربتس فى شارع عماد الدين ) . وهذه كلها 
امكانيات لم تتو فر لابة شركة سينمائية اخرى فى مصر 

وكان الغنانون والفنيون موظفين بعملون فى الاستودير 
بود كما هو النظام فى شركات السينما الكبيرة فى 
هوليوود وف العالم . فكان فى الاستوديو عدد كبر من 
الخرجيل والسيناريست ومهندسى الديكور والمص-ورين 
واإونتيرين وغيرهم من الفنيين . بل انه تماقد ايضا مع 
عدد من الممثلين للعمل فى افلامه ومنهم انور وجدىوعقياة 
الت 

ولم تعرف السينما المصربة فى تاريخها كله هذا النظام 
الا فی ستوديو مصر . فمنذ بدات صناعة السينما فى مصر 
فى سنة ۱۹۲۷ حتى اليوم كان المخرج يعمل فيلما واحدا 
للمنتج . ناذا انتهى الفيلم تعطل المخرج عن العمل الى 
ان تعاقد مع منتج آخر لاخراج فيلم آخر . وهكذا کان 
شان الفنيين والغنانين كلهم ٠٠١‏ لا عقود دائمة » ولا دخل 
ثابت 

وكانت نتيجة هذا النظام الذى اتبعه ستودبو مصر ان 
جاءت افلامه فی مستوی فنی ارفع کثیرا من مستوی 
الانلام الاخرى . فقد كان المخرج يعمل فى هدوء واطمئنان 
واستقرار . لا بشغل باله ماذا سيكون قى الفد . ولاول 
مرة اصبح المخرج يعمل دون خوف من سوط المنتج الدى 
بلاحقه لسرعة انجاز الفيلم قى اقصر وقت ممكن وباقل 
تكاليف ممكنة 

لم بعد المخرج مضللرا الى حذف مشاهد من فيامه 
تتطلب ديكورات ضخمة مثلا > ولا مضطرا الى !سناد دور 
إلى ممشلل اخر اقل أجرا من الممثل الذى كان يريده والذى 
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بمتفد أنه اصلح لاداء الدور ٠‏ ولم يعد الخرج يخشى ان 
بطلب المسدد الذى بربنده من ممثلى الادوار الصامتة 
( الكومبارس ) الذين تحتناج اليهم مشاهد المجاميع . كل 
هذا وئر غره اصبح متوفرا لدى امخرج . وهكذا 
أصبح المخرج يعمل فى حربة مستغلا الامكانياث الكبرة 
التو ا 

ابرز افلام ستوديو مصر فى تلك الفتر 
الحل سلاهة فى خير شیء من لا شیء ‏ لاشین ۔ 
لزي ج الكو ال الاد - سى عمر - 
الزوجات ‏ أخرا تزوجت - 
أرض انيل س سيف اللاد 
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لد كانت هذه الفترة هى 0 مدرسة ستودو ٠هر ٠‏ 


افلام با بعد الریبے 


فى سنة ۱۹٤١‏ بدات مرحلة جدیدة فی تاریخ السينما 
المصرية » وهى مرحلة « افلام ما بعد الحرب » 

وفى هذه المرحلة زاد انتاجنا السينمائى الى حد هائلء 
اذ دخل مدان الانتاج عدد كبر من الذين أثروا ثراء 
سريعا بسب الحرب . ولم يكن معظمهم بهتم بالفن 
قليلا او كثيرا . انما كان هدفهم الاول والاخير هو 
التجارة 

ولكى تدرك حقيقة ما حدث » يكفى أن تشامل هذه 
الارقام : 

فی موسم ۱۹٤٤ ۱۹٤۳‏ انتجنا ۱٦‏ فیلما 

فی موسم ۱٣٤١ ۱۹٤٤‏ ارتفع عدد افلامنا الى ۲۸ 
فیلما 

فی موسم ٠۹٤١‏ د ٠۹۲١‏ قفر هذا المدد الى ۷ 
وهكذا ظهرت فى هذه المرحلة موجة من الافلام التافهة. 
افلام تعتمد على قصص ساذجة » بتم تصوبرها فى أقصر 
وقت ممكن حتى بمكن عرضها بسرعة لكى يسترد انتج 
أمواله وببدا فى جمع الارباح الخيالبة التى تدرها الافلام. 


١ A۳‏ - قصة السينما ف عصر 


فظلهرت افلام ميلودرامية » وافلام جنسية > وافلام 
فكاهية رخيصة تمتمد على النكتة اللفظية والرقص 
ومشاهد الأاغراء 

كانت هذه الرحلة هى بدابة السقوط فى صناعة 
السينما المصرية . ونعنى بالسقوط هنا هبوط المستوى 
الفنى بشكل واضح . ولكن هذا السقوط لم بكن بعنى 
مع الاسف هروط فى ايرادات شباك التذاكر . وهذا 
هو السبب فى كثرة عدد الافلام التى ظهرت فى هذه 
امرحلة . وعندما تعرف إن فيلما أسمه « طاقية الاخفاء » 

بلفت تكاليفه اربعة آلاف وخمسمائة جنيه وصلت 
ارباحه الى اثنين وتسعين الفا من الجنيهات » ستفهم 
لاذا تحول كثيرون من اغنياء الحرب الى منتجين 
نسیمائیین 


ولکن الى جانب هذه الموجة من الافلام التافهة ظهرات 
حفنة من الافلام الطيبة مثل افلام ستوديو مصر وافلام 
محمد کرم وافلام آسیا واحمد جلال 


ومن تلاميذ مدرسة ستوديو مصر برز اسم مخرحج 
جدید هو صلاح ابو سیف الذى قدم فى سنة ۱۹۲٩‏ اول 
افلامه « دایمای بی ٩‏ الذى اقتبست قصته من الفيلم 
الانجليزى « جسر ووترلو » ٠‏ وفيه قامت عقيلة راتب 
بالدور الذى مثلته فيفيان لى . وقام الوجه الجديد عماد 
حمدی بالدور الذی مثله روبرت تالور 

وقدم كامل التلمسانى فى الموسم نفسه فيلمه الاول 
« السوق السوداء » الذى بعتبر استمرارا لدرسة كمال 
سلبم الواقعية ٠‏ وكان هذا آلفيلم بالج مشكلة 
خطيرة كانت موضوع الساعة فى ذلك الحين » وهىمشكلة 
الاتجار بقوت الشعب » وعلى الرغم من ان المستویالفتى 
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للفيلم كان جيدا فانه لم يحقق ايرادات طيبة وفشل فشلا 
ذريعا وأصيب مخرجه الفنان الشاب بصدمة شدبدة أفقدته 
الثقة بنفسه . واختفى بعد ذلك من الميدان فترة طوبلة 
ثم عاد اليه فأخرج افلاما تجاربة هزبلة بعد ان اقتتعم 
بن الظروف لم نكن تسمح وقتذاك باخراج أفلام, واقعية 
او افلام تعالج مشكلات آلشعب الحقيقية . وفى اواخر 
الخمسينات سافر كامل التلمسانى الى بيروت حيف 
هجر ميدان الاخراج نهائيا 


ولمع اسم مخرح ثالث من تلاميدذ مدرسة ستودير 
مصر وهو احمد کامل مرسی واقوی الافلام التی اخرجها 
هو فيلم « النائب العام » الذى قام ببطولته حسين رياض 
وعباس فارس وسراج منير وزوزو حمدى الحكيم . وقصة 
الفيلم ماخوذة من مسرحية حققت نجاحا هالا على خشباة 
المسرح القومى قام ببطولتها نجوم هلدا المسرح الذينقاموا 
بعد ذلك باأداء أدوارهم نفسها فى الفيلم . وامرحية 
ليست مؤلفة وانما اقتبسها احمد شكرى عن مسرحية 
الانية وقام بتمصيرها » كما كانت المادة وقتثل ف المسرح 
الصرى 

وعلى الرغم من ان هذا الفيلم جاء خاليا من الاغانى 
والرقص والمشاهد الفكاهية فقد اقبل عليه الحمهور 
اقبالا طيبا » حطم الخرافة التى كانت شائعة وھی 
« الجمهور عاوز كده » آلتى كان كثيرون من السينمائيين 
ببررون بها المستوی الهابگ الدی بدو فى افلامهم 

وتتلخص قصة « النائب العام » فى ان موظفا شابا 
( زکی رستم ) بعمل صرافا فى مصلحة حكومية اتهم 
باختلاس مبلغ صفير من الخزينة . وكان قد اخذ هذا 
المبلغ من ااخزبنة فعلا لكى شترى به دواء لوالدته 
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المريضة . ولکنه لم یکن شریرا او مجرما بل کان شاب 
طيبا ومن اسرة متدينة . وفى E E‏ 
الشاب ( عباس فارس ) حملة شمواء على امتهم فتحكم 
عليه المحكمة بالسجن عدة سنوات . وتكون الننيجة ان 
شقيق هذا التهم وهو طالب بالازهر ( حسين ريأض ) 
بتجه الى دراسة القانون وبصبح قاضيا ويشتهر بعد 
ذلك بأحكامه الخفيفة التى نصدرها على المتهمين فى 
القضابا التى ينظرها . وان هذا مرجعه الى انه لابرید 
ان تتکرر مع آی متهم الغلطة التى حدثئت لاأخيه منذ 
بضع نوات مندما لم راع الحكئة روف الثمم فتصدر 


واخيرا بقف امام هذا القاضى فى قفص الاتهام وكيل 
نبابة شاب ( سراج مني ) انهم بقتل راقصة . وکان هذا 
الشاب هو ابن النائب المام ( عباس قارس ) وينتهى 
الفيلم بحوار بدبع بين النائب العام والقاضى الرحيم 
بكشف فيه القاضى قصة شقيقه الذى راح ضحية قسوة 
وكيل النيابة الدى بتمسك بحرفية القانون 


وعلى الرغم من ان احمد كامل مرسى يعتبر من اكثر 
مخرجينا ثقافة الا انه ترك ميدان الاخراج منذ اكثر 
من عشر سنوات » وانصرف الى دبلجحة بعض الافلام 
الاجنبية الى اللغفة المربية والى اخراج بعض افلام 
تسجيلية قصيرة معظمها عن الرسامين المشهورين مثل 
محمود سعید وراغب عڀاد 

وف هده المرحلة ابضا ظهر ثلاثة من المخرجين الجدد 
منهم عز الدين ذو الفقار الذى قدم فيلم ١‏ اسير الظلام « 


وقامت ببطولته مديحة يسرى ومحمود المليجى ونجمة 
ابراهيم . وامتازت افلام عز الدين الماطفية بالشاعربة 
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والرقة . وقد وصفه احد النقاد بانه « شاعر وراء 
الكاميرا » . وانجح افلامه هى « بين الاطلال » الماخوذة 
عن قصة يوسف السباعى و « رد قلبى » لنفس الولف »> 
و « نهر الحب » المقتبس عن قصة « آنا كارنينا » للاديب 
الروسی تولستوی 

والمخرج الثانى هو انور وجدى الذى قدم سلسلة من 
الافلام الاتمراشية الناجحة مثل « ليلى بنت الفقراء » 
و «عنبر » و «غزل البنات » . وكان انور وجدى بجمع 
بين التأليف والاخراج والانتاج والتمثيل . وقد حقق 
فيها جميعا نجاحا طيبا . ولم بأت هذا النجاح بالصدفة. 
وانما جاء ثمرة خبرة طويلة . فقد عمل انور وجدى 
بالمىرح مع فرقة رمسيس ثم الفرقة القومية ١‏ السرح 
ألقومى الآن ) . وظهر فى السينما وقام ببطولة عدد كير 
جدا من الافلام وظل طوال الاربعينات نجمالشاشةالاول. 
واحس بعد زواجه من المطربة ليلى مراد التى كانت من 
المع كواكب الشاشة » انه بستطيع ان بسدالنقص الى جود 
فى السينما المصربة وذلك بتقديم اقَلام استعراضية 
جيدة ٠‏ فالف شركة للانتاج كان هو الذى يؤلف قصص 
فلامها ویخرجها ویقوم ببطولتها ۰ وتمتاز نه الالام 
بجودة قصصها . وهكذا عالج انور وجدى العيب 
الجوعرى الذى كانت معظم أفلامنا الاستعراضية تشكر 
منه ٠٠‏ وهو تفاهة القصة 


وحقق انور وجدى ابضا نجاحا طيبا فى تقديم الاغئية 
السينمائية . واحسن نموذج على هذا النجاح الاغنية 
الفاهية الى غناها تيب ال نخان ق فيلم « غزل 
البنات » ومطلعها : « علشانك انتى انكوى بالنار والقح 


جتنی ..وادخل جهنم وانشوی واصرخ واقول یادهوتی» 
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وعلاوة على هذا فقد كان أنور وجدى كمنتج فى غاية 
البراعة والذكاء ٠‏ وليس أدل على ذلك من فيلمه الناجح 
« غزل البنات » الذى اشتركت فى تمثيله مجموعة من 
الفنانين الكبار ومنهم نجیب الربحانی ولیلی مراد ومحمد 
عبد الوهاب ويوسف وهبى وسليمان نجبب ومحمود 
اللتحن وأنور وجدى 


موجة الاقتباس 

وشهدت هذه الفترة مخرجا آخر کان يجمع كانور 
وجدى بين التمثيل والتأليف والاخراج والانتاج »> وهو 
احمد سالم الذى قدم للشاشة أفلاما مقتبسة عن الافلام 
الامربكية منها « الماضى المجهول » الأخوذ عن الفيلم 
الامربكى « عودة الاسير » الذى قام ببطولته رونالد كولان 
وجریر جارسون 

ولم بکن أحمد سالم وحده الذى قام باقتباس قصص 
اجنبية لتقديمها على الشاشة ل ان موجة 
الاقتباس انت نتشرت الى درجة كبيرة جدا فى هذه المرحلة . 
ولعل ذلك كان مرده الى كثرة عدد الافلام وقلة عدد 
ااؤلفين والسيناريست 

وكان بعض الافلام بذكر صراحة الصدر المأخوذ عنه » 
ولكن كان الغالب هو تجاهل هذا المصدر نهائيا . فمشلا 
جاءت عبارة « قصة مقتبسة » فى بدابة فيلم « ملاك 
الرحمة » الذى اخرحه وقام بسطولته بوسف وهی فی 
مسنة ۱۹٤۷‏ 

وق هذا الفیلم قام یوسف وهبی بدور رجل ثری 
اسمه فؤاد بك بعش مع زوجته امتشال.( راقية ابراهيم ) 
وابنته ثريا ( فاتن حمامة ) فى سعادة ٠‏ ولكن هذه 
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العادة لم تدم طوبلا . اذ تعرف فؤاد بك الى فتاة تركية 
اسمها جلسن ( زوزو شکیب ) نزلت فی ضیافته مع اخیها 
کاظم . وبدا فؤاد بهتم بجلسن . فی حین ان جلسن نم 
تکن 'نحبه وانما کانت ترك مع اظ وهو شرر ملا 
بتظاهر بانه اخوها ولكنه ف الحقيقة زوجها ‏ فى تدر 
مؤامرة للاستيلاء على ثروة فؤاد ٠‏ وتشعر امنثال بالغرة 
عندما تلاحظ نظرات زوجها فؤژاد الى جلسن 


وذات بوم كانت امنشال تزور آمها ( نجمة ابراهيم ) 
وكانت صحة الام المسنة قد بدات تسوء . وخشيت الام 
آن تموت قبل ان تصحح غلطة ارتكبتها فى شبابها قبل 
ن تتزوج من شاکر باشا ( سراج منر ) . ولهذا قررات 
ن لابنتها هذا السر الخطير . قالت لها انها عندما 
كانت فتاة احبت شابا فقيرا كان يعمل فى دايرة والدها 
الباشا . وحملت منه . وكانت تستعد للفرار ممه قبل 
ان بفتضح امرها . الا ان والدها قتل العماشق . وعندما 
جاء الطفل غير الشرعى زكى سلمته أمه لدادتها لكى 
تسجله باسمها وترببه فی بیتها 


وحزنت امتثال عندما سمعت هذا السر الرهيب . 
الا ان امها اعطتها عنوان الدادة وطلبت منها توصيل مبلخ 
خمسين جنها اليها ٠‏ ولبت امتثال رغبة آمها . وذهبت 
الى بيت الدادة واعطتها البلغ . وهنا نعرف ان الطفل 
غير الشرعى ( فاخر فاخر ) قد اصبح شابا فاسدا شريرا 
EEL E EES‏ 
ويستولى على الخمسين جنیها . ثم برغمها على ان 

ترف له بمصدر هذا الال ٠‏ فتطلعه على السر ٠‏ وأراه 
بتستلل وراء امتشال » دون ان تعرف » حتى بصل الى 
بيتها وبعرف انها زوجة فؤاد بك 


- ۸ - 


بستفل زکی هذه الفرصة لکی بہتز اموالاخته‌امتثال» 
ويتصل بها تليفونيا طالبا مائة جنيه . فترسل له امتثال 
شيكا بالمبلغ . ولكن البنك يرفض دنع ههلا المبلغ لانه 
لا بحمل بطاقة تثبت شخصیته . وبکتب زکی‌خطابالاخته 
طالبا منها أن تقابله فى لوكاندة النزهة بحى الازبكية ٠‏ 

يقع الخطاب فى يد فؤاد بك ٠‏ بقرأه ٠‏ يفاجا بما فيه ٠‏ 
بظن انه عشيق لزوجته امتثال . يذهب الى الفندق 
ويقتحم الغرفة ليجد زوجته مع شاب غريب فيطلقعليه 
الرصاص » وبموت زكى . وبقبض البوليس على فؤاد 
وامشال * 

وفى المحاكمة ترفض امتثال ان توضح حقيقة علاقتها 
بالقثيل ٠‏ فتحكم المحكمة على فؤاد بالسجن ثلائة اشهر 
مع ابقاف التنفيذ » وعلى امتثال بالسجن دة سنة 
واحدة . ویذهب فؤاد الى بیته . وبطلق زوجته‌امتثال. 
ويتزوج جلسن التى ذهبت مع كاظم الى بيتها الجديد » 
بیت فۋاد . 

وتعود ریا من استانبول حیث كانت تزور ج دعا »› 
وتقاجا ثريا بأن والدها قد طلق والدتها . ويحاول فؤاد 
ان بقنع ابنته ثريا بان امها امراة غير شريفة . ولكنثريا 
ترفض ان تصدق شيئًا من هذا . فيضطر والدها الى 
منعها من الاتصال بأمها او بجدتها . 

وتنتهى القصة عندما يتصل البوليس بغزاد باو يكف 
له ان البوليس التركى بطلب امتقال المجرمين الهاربين 
جلسن وكاظم . وفى الوقت نفسه تاأتى ام امتشال الى 
بیت فؤاد وتطلعه على سرها ۰ ویکتشف فؤاد انه ظلم 
زوجته الشريفة فيردها ٠٠‏ بينما يقبض البوليس على 
کاظم وجلسن . 

۰ 


ولم يكر يوسف وهبى ملف قصة فيلم « ملاك 
الرحمة » المصدر الذى أخذ عنه هذه القصة ٠‏ وانما 
اكتفى بان يضع تحت اسم الفيلم عبارة ( قصة 
مقتبسة » . وقام امؤلف المخرج يوسف وهبى بتمصير 
القصة . الا انه لم بسستطع ان بخلصها تماما من الجو 
الاجنبى الاصلى . فجاءت مواقف وتصرفات كشرة فى 
الفيلم بعيدة تماما عن مجتمعنا ٠‏ 

فمثلا فى بداية الفيام نرى كاظم وجلسن بنزلان ضيفين 
على بیت فؤاد وامتثال بقيمان معهما فى البيت. ويقيم 
فؤاد حفلات راقصة فى بيته يراقص فيها ضيفته جلسن ٠‏ 
وواضح طبعا ان اقامة غرباء فى بيت فؤاد لا يمتون الى 
الاسرة بصلة قرابة او جوار ليست من تقاليد بلادنا . كما 
ان اقامة حفلات راقصة فى بيوتنا ايضا ليست طبيمية. 


اکثر من هذا انه حتى بعد ان كشف ضابط البوليس 
لفؤاد عن حقيقة كآظم وجلسن وابلغه انهما من المجرمين 
الخطرين ذوى السوابق العديدة وان البوليس التركى 
يطلب القبض عليهما وتسليمهما اليه » لم بتصرف فؤاد 
التصرف المنطقى الوحيد فى هذه الظروف فيدع الضابط 
بقبض علیهما › وانما ترکهما بمیشان فی بیته . وظّل 
طول الليل بتظاهر بالنوم بينما نهضت جلسن من سريرها 
وفتحټت خزانته ( والغزانة بهذه المناسبة مخباة وراء 
صورة مملقة على الحائط !! ) واخرجت منها الصندوق 
الذى٠‏ بحتفظ فيه فؤاد بمجوهرات زوجته السابققة 
امتثال . وظل فؤاد براقب ‏ بصبر غي عادی ‏ جلسن 
وهى تضع المجوهرات فى حقيبة يدها ! .. 

وفى اليوم التتالى ترك جلسن وذهب الى مكتبه ٠‏ ولم 
بتحرك الا عندما ابلغه البوليس ان جلسنن ذهبت الى 

١ 


الفندق لمقابلة كأاظم وانها سامته المجوهرآات وطلبت منه 
أن بهربا من مصر قبل ان بحتشف فؤاد سرقةالجوهرات 
وعندئذ فقط ذهب ا الى غرفة الغندق واقتحمهامع 
ضابط البوليس ! . 


ولم بكن هناك طبعا آى مبرر لاضاعة كل هذا الوقت. 
فیکفی جدا أن ن المتفرج كان بعرف من اول الفيلم :إن كاظم 
وخلق لتا ن وانهما فرا الى مصر هريا من 
اليوليس التركى ‏ بكفى هذا لجمل ارج يسرت 
مقدما أنهما يدبران مؤامرة ضد فؤاد للاستيلاء عل ثروته' 
لماذا اذن نضع فى القصة كل هذه المواقف البطيئة 
المملة التى لا تضيف جديدا الى سير القصةة ولا الى 
شخصيات ابطالها ۶ .. 


وشخصيات القصة كما يبدو تظل من بداية الفيلم الى 
نهایته کما هی بلا تفییر » وبلا تطور . 


والسیناربو فقیر فى بنائه فقرا شدیدا . فهو بکرر 
دائما معاومات وتفاصيل بعرفها المتفرج سلفا . فمثلا 
فى نهابة الفيلم نرى الجدة تعيد امام فۋاد حكابة سرها 
وانجابها ابنا غير شرعى . وهى حكابة روتها بالتفصيل - 
مع فلاشاك ‏ امام ابنتها امتشال ۰ 

والسيناربو حافل بالمشاهد البطيئة . فنحن نرىثرنا 
فى بدابة الفيلم تقضفى اجازة فی استانبول عند جدها . 
وعلى الرغم من ان الممثاة التى تقوم بدور ثشربا ‏ وهى 
فاتن حمامة ‏ ليست مطربة » فقد جملها المخرج تفنى 
- بطريقة الدوبلاج - على شاطىء البحر وهى تصسيد 
السمك بسنارة . والاغنية طوباة وليس لها مبرر . بل 
انها توقف سير القصة وتمطل نموها . 


۹ 


أكثر من هذا ان المخرج جعلها تغنى مرة اخرى عندما 
عادت الى بيتها فى القاهرة ٠‏ وظلت طول الاغنية تت 
فساتينها وتابيراتها على شماعة وتعلقها فى الدولاب . 
اغنية طوبلة مملة لا دخل لها بموضوع القصة . 


والخرج لا بشعر بمرور الوقت . فنراه بطيلل فى 
اللقطات اطالة غ 
بیته . ا 
آلخرج بطيلها 
الى الصالون . . ثم بسي الى باب الفيللا > وينزل الدرج 
الى الحديقة » ويسير الى باب الحديقة » ويحيىالبواب» 
الدی بنهض احتراما له ٤‏ ثم نرى السائق بفتح باب 
السيارة » ويدخل البطل السيارة الى المقعد . ويغلق 
التاق باب السیازة قم دجاس فی مکانه وتو دالسيارة 
وهذہ کلها تفاصیل غير EE‏ الاطلاق . 
واضح طبعا من هذه الامثلة انه لا السينارسست ولا 
الخرج بحرص على التركيز . ومثل هذه الاخطاء البدائية 
کانت تحدث فی معظر 1نلامنا »> دون ان نحاول الافادة من 
تكنيك الافلام الاجنبية التى تعرض فى بلادنا ٠‏ ومن هنا 
أصبح المثقف المصرى يجا الفيام المعصرى متخلفا جدا 
عن آی ,فيلم اجنبى . فانصرف كثيرون من الصربين عن 
مشاهدة أفلامنا . وليس هناك من بسستطيع ان بلومهم . 
فقد كان الفيلم امصرى بميدا جدا عن واقعنا علاوة على 
انه بظهر فی مستوی فنی ردیء . 
محاولة آنقاذ 


وعندما بدا وآضحا ان صناعة السينما فى بلادنا تنحدر 
بسرعة مخيفة واشتد هجوم الصحافة على د افلام ما بعد 


۳ 


الحرب » وأصبح المتفرج المصرى المتعلم يخجل من دخول 
فيام مصرى » قامت الحكومة بمحاولة لتشجيع السينماثيين 
على الارتفاع بمسثوى افلامهم ٠‏ فأقامت مسابقة للسينما 
بین الافلام التی عرضت فی موسم ٠ ۱١١۱ ۱۹٥۰‏ 
وكانت لجنة التحكيم تتألف من توفيق الحكيم وعزيز 
أباظة ومحمد زكى عبد القادر ومحمد حسن ومحمسود 
الشريف ٠‏ 

وفاز احمد بدرخان بجائزة الاخراج عن فيلمه « ليلة 
غرام » ٠‏ ونالت فاتن حمامة جائزة احسن ممثلة عن 
دورها فى فيلم « انا المأاضى » » ونال حسين رياض جا 
أحسن ممثل ءن دوره فى « ليلة غرام » أما جائزة احسن 
دور ثانوی فقد فاز بها عباس فارس عن دوره فی فیلم 
اا رام را رقا و 


وجاء فى تقرير لجنة التحكيم : « ٠٠‏ تشير اللجنة الى 
ان انتاج الفيلم يستازم معالجة الفكرة والحوار معالجة 
سينمالية خاصة يعبرون عنها « بالسيناريو » وهو ما 
يستلزم وجود فنانين يعرفون فى الخارج «بالسيناريست» 
وھؤلاء لا یکاد کون لهم وجود فی مصر ! ٠۰‏ وتغاضث 
اللجنة عن منح جائزة للموسيقى التصويرية لان كل 
الموسيقى التى قدمت فى الافلام كانت مأخوذة عن 
اسطوانات لموسيقيين عاليين ! ٠٠‏ » 

رعندما اعلنت وزارة الشئون الاجتماعية نتيجة المسابقة 
فی ابريل ٠۹١۲‏ تقدمت المنتجة آسيا بشكوى لان لجنة 
التحكيم استبعدت فيلمها « امير الانتقام » لان قصته 
مقتبسة » بينما منحت اللجنة جائزة لفيلم « أنا الماغى » 
وهو مقتبس عن فيلم « المصباح الازرق > ! 


وأصدرت لجنة التحكيم بيانا ردت فيه على هذه الشكوى 
E‏ 


جاء فيه : « ان الاقتباس فى الحالتين يختلف ٠‏ اذ بينما 
لاحظت اللجنة ان فيام « امير الانتقام » مقتبس من أول 
مشهد فيه حتی نهايته عن الفيلم الامريكى « الكونت دى 
مونت كريستو » » لوحظ ان فيلم د انا الماضى » لم يقتبس 
سوى الفكرة ٠‏ أما حواره والسيناريو وزوايا التصوبر 
وحوادثه كلها كانت جديدة لم تنقل عن الفيلم المأخوذ عنه 
الفكرة > !! ٠٠‏ 


۹ 


دن )49 ال ۱۹16 


دخل الفيلم المصرى من سنة ۱٣٥۲‏ الى سنة ٠١۹١٣۲‏ 
فى مرحلة دقيقة من حياته . وهى مرحلة امتزج فيها 
التطور بالقاق . فقد كانت هذه المرحلة هى السنوات 
العشر الأولى من حياة ثورة ۲۲ بوليو . 

لم تستطع صناعة السينما المصربة فى هذه المرحلة ان 
تتخلص من آثار افلام ما بعد الحرب ٠‏ على أن أبرز 
ما تمتاز به هذه المرحلة هو افلام صلاح ابو سيف 
الواقعية ثم الافلام الوطنية . 

ففى هذه المرحلة قدم صلاح ابو سيف افلامه الستة 
الخالدة التى كانت أساس شهرته كمخرح واقعى ٠‏ وهى 
افلام « لك بوم باظالم » و «الاسطى حسن » و ربا 
وسكينة » و « الأوحش »> و « شباب امرأة » و ١‏ الفتوة » 

والبطل فی هذه الافلام هو الانسان الحلحون » الفقير » 
ضحية الاستغلال والاقطاع . ولم بجد صلاح ابوسيف 
الطربق مفروشا مامه بالورود عندماً حاول تقديم هذا 
النوع من الافلام . ولولا اصراره وتمسکه بالا يقدم غير 
هذا النوع > لما رات هذه الافلام الثور . 

فعندما عاد صلاح ابو سیف من ابطالیا حیث کان 


۹۷ = 


يخرح النسخة المربية من فيلم « الصقر » › كان قد تاثر 
بالافلام الواقعية الجديدة فى ايطاليا »> وهى أفاذم 
تصور حياة رجل الشارع فى عالم ما بعد الحرب . فقرر 
صلاح ان بنقل هذه التجربة الى الشاشة المصرية . 
وعرض سيناربو فيلم « لك بوم با ظالم » على جميع 
المنتجين » بما فى ذلك ستوديو مصر » فرفضوا جميها 
هذه المغامرة . واضطر صلاح الى انتاج الفيام لحسابه. 
واثبت نجاح هذا الفيلم ان مخاوف ألنتجين كانت على 
غير أساس ٠‏ وان المتفرج يىکن ان بقبل على فیلم تجری 
حوادثه فی حمام شعبی 

اما « ريا وسكينة » فکان أول تجربة من نوعها فى 
السينما المصربة . اذ انه قدم للناس قصة معروفة . 
فالشسعب كله بعرف تفاصيل قضيةالسفاحتينرياوسكينة 
التى روعت الأسكندرية منذ اربعين سنة تقرببا . ولهذا 
كان المتفرج يدخل لړی لاول مرة فيلما مصربا بعرف 
تفاصيل قصته من قبل . وابرز مافى هلا الفيلم ان 
مناظره صورت فى الاماكن الحقيقية النى جرت فيا 
القصة . 

وكان فيلم « الوحش » يروى ايضا قصة حقيقية ٠‏ هى 
قصة السفاح الصعيدى « الخط » . 


وعالج فيلم « 1 » موضوع تجار الخضر الجشمين 
الدين بسيطرون على السوق » وبتلاعبون بالأاسمار »> 
واستفل الفيلم قضية زبدان ملك سوق الخضر وهى 
قضية اثارت ضجة كبيرة فى بلادنا خصوصا عندما ظهر 
ان القصر اللكى كان وراء هذا الاحتكار والجشع وتجوبع 
الشعب . 

ويلاحظ أن هذه الافلام الثلاثة: ريا وسكينة» والوحش» 


۹۸ ت 


والفتوة » تقوم على قصص حقيقية يعرفها الشعب » وانها 
صورت فى الاماكن الحقيقية النى جرت فيها حوادئها . 

ولاول مرة اتبعت طريقة جديدة فى السينما المصرية» 
وهى طريقة اختيار اموضوع اولا » ثم كتابة قصة الفي 
امتمادا على ملف القضية والتفاصيل التى نشرتها 
الصحف . ومن هنا جاءت هذه الافلام ذات طابع خاص 
يختلف تماما عن الفيلم المصرى العادى ٠‏ وجدير بالذك 
هنا ان نقول ان هذه الطربقة كانت متبعة فى الافالام 
الواقعية الابطالية . فقد كان مخرجوهابختارون مو ضوعات 
افلامهم من الحوادث التى تنشرها الصحف . فمشلا 
وقعت حادثة «شىهورة فى روما عندما ذھبت مئ ات 
من الفتيات يتقدمن لوظيفة اعلن عنها فى الصحف ٠‏ 
وازدحم المكان بالفتيات اللاتى تزاحمن على الدرج » ولم 
بتحمل الدرج القديم هذا الثقل فانهار وماتت فى هدا 
الحادث فتيآت كثيرات . وشغلت هذه الحادثة الراى 
العام الايطالى زمنا طوبلا . 


واستغلت السينما هذه الحادئثة فقدمتها فى فيلمين 
هما : « روما الساعة ١١‏ » و « ثلاث قصص ممنوعة » . 
قدم اولهما الحادثة كما وقعمت فى الطبيعة » ثم عادالفيلم 
بطريقة الفلاشباك الى حياة بعض هؤلاء الضحايا ومنهن 
فتاة تركت بيتها لتعيش مع فنان » وفتاة من فتيات 
الليل ارادت ان تتوب » وفتاة كانت تبحث عن عمل فى 
الاذاعة » واخرى خجولة خرجت تبحث لاول مرة عن 
وظيفة . اما فى فيلم « ثلاث قصص ممنوعة » فقد 
كانت ممعالجة الموضوع اكثر جراة واكثر صراحة . فقد 
كانت احدى بطلات القصة فتاة شاذة بينما كانت هناك 
اخرى تدمن المخدرات . 


ره٠ د ۷ قصة السينما فى‎ ٦۹ 


ومعظم الافلام « الواقعية » التى ظهرت فى ابطاليا 
بعد الحرب العالمية الثانية استمدت قصصها من امثال 
هذه الحوادث التى وقعت فعلا ونشرت الصحف 
تفاصيلها . وكانت هذه الافلام لا تحاول « تجميل » 
الواقع ٠‏ وانما كانت تعمد اظهاره فى اطار يبرز البشاعة 
والفقر والبۇؤس . 

ونلاحظ ان صلاح ابو سيف قد سار ايضا فى هذا 
الاتجاه فى افلامه الواقعية فبالاضافة الى مستواهاالفنى 
الطيب » تضمنت هذه الافلام نقدا اجتماعيا . فمثلااظهر 
فيلم « الوحش » ان سكان القربة لم بتماونوامع‌البوليس. 
كانوا بخشون بطش الجرم وانتقامه . ولهذا لم يجرؤ 
واحد منهم على ان بدلی للبولیس بما بعرفه من بیانات 
وتفاصيل تساعد على سرعة القبض عليه وتخليص‌القربة 
من شروره ومن عصابته . وهذا الموقف السلبى ساعد 
الوحش كثيرا كما اطال الفترة التى قضاها البوليس فى 
الوصول اليه ومعرفة شخصيته ٠‏ وعلى الرغم من وجود 
هذا المجرم على مسافة قريبة من نقطة البوليس ٤وعلى‏ 
الرغم من أن كل شخص فى القرية كان يعرف من هو 
« الوحش » » الا إن ضابط البوليس لم بستطع انعرف 
اسمه ولا شخصیته بسبب احجام کل ضحاباه عن‌افشاء 
سره للبولیس ۰ واستمر الوحش برتکب جرآئمه ویفغرض 
أتاوة على كل فلاح ! ۰ 

وعندما تعاون رجال البوليس مع رجال الدين » بدا 
الموقف بتغير ٠‏ وفى المطاردة الاخبرة كان الشعب يشمنرك 
بع البوليس فى سد الطريق امام الوحشس ومنعه من 
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وفى فيام ١‏ الفتوة » خط مماثل . فان خوف تجار 
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انجملة من بطش ملك السوق هو الذى جمل نفوذ هذا 
الاخير بزداد . وهو الذى مكنه من ان بسيطر على‌السوق 
کله ومن ان يتحکم فی اسعاره کما یروق له . ولو انهم 
وقفوا فى وجهه » واتحدوا ٤‏ كما حدث بعد ذلك ا 
ظهر فى السوق مالك يسيطر ويستبد ويتحكم ٠‏ 

دور الشمب فى الفيلمين واضح محدد . فكل في 
منهما له « هدف » ٠‏ ومن هنا كانت أهمية هذين العملن 
الفنيين الكبيرين . اما من الناحية الفنية فقد كانت هذه 
الافلام الستة تمتاز بأسلوب جاد متقن ٠‏ 

الفتسوة 

وبعتبر فيام «الفتوة» انضج وأقوى افلام صلا 
الو" شقا فقد تعاونت اهم ثلاثة عناصر فى الممل 
السينمائى وهى : ( الموضوع ‏ القصة - الاخراج ) على 
فق ارف ازى منکن لقي ضري فى الكمسيتات: 
فالموضوع هو قوت الشعب . والقصة تبرز بشكل محدد 
موطن الداء . 

فنحن نرى فى بداية الفيام ان الشاب الصعيدى 
هریدی ( فرید شوقی ) قد ترك قریته وجاء على ظهسر 
مركب الى القاهرة ببحث عن لقمة العيش فيها . وجه 
شان كثيرين من ابناء قربته الى سوق الخضر ليعممل 
کبائع متجول . ویکتشف ان هناك تاجرا هو ابو زيد 
( زکی رستم ) یسیطر على آ! لسوق کله ۰ کلمته مر ينغذه 
الجميع بلا معارضة . فهو الذى بحدد سعر الخضر 
والفاكهة . وبرفع السعر كما بحاو له . وبخفى نوعا من 
الخضر كالطماطم مثلا بضعة ايام حتى يبصل السسعر 
الى أرقام غير عادبة . وبضمطر الشعب الى أن بشترى 
الطماطم بهذا السعر . وهو شعر لا بستطيع ان بدافعه 
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الا القادرون . وعندما ببدى هريدى هله اللاحظةلابوزيد 


معلقا بان الفقراء سيموتون من آلجوع بسبب‌هذهالاسعار 
برد ابو زبد ٠‏ « وماله .. الدنيا زحمة ! » 


وبقرر هریدی الفلاح الطب ان بقف فى وجه‌ابوزید. 
ويجد استجابة من بعض تجار الجملة فى السوق › ولكنهم 
بتفقون معه على الا بظهر فى الصورة الا هريدى فقط 
بینما بتعاون الاخرون معه ویساعدونه ویزودونه بالال 
سرا . وبعد کفاح مریر بجد هریدی انه لایستطیع ان 
يهدم ابو زيد بهذه الطريقة . فينظاهر بانه قد فشل 
ویذهب الى ابو زید نادما مستغفرا وبطلب منه ان یجد 
له عملا لدبه . وکان هذف هریدی الحقیقی هو انعرف 
آسرار ابو زید وکیف يدير امبراطوريته ومن هم الذين 
پسندونه ۰ وینجح هریدی فی تحقیق هدفه بعد ان قربه 
آبو زبد اليه واصبح برافقه فى كل مكان يذهب اليه . 


وهنا فقط بعرف هریدی كيف بصرع ابو زد . وبد 
ان بسقط ابو زيد » بدخل‌هريدى السوق علنا ويصبح 
زعيم تجار الجملة ٠‏ وبدلا من أن بحقق هريدى احلامه 
نراه یتحول شیئا فشیئا الى « ابو زید رقم ۲ » ۰ فهو 
يتحكم فى السوق وفى الاسعار وبتعامل بالرشوة مع 
لسرای ٠‏ ويخاف منه تجار الجملة ولا يجرؤون على 
الوقوف فى وجهه ٠‏ وهكذا تصبح كلمة هريدى الوم .- 
کما كانت کلمة أبو ذيد بالامس - أمرا بطيعه ك 
فى السوق ٠٠‏ أى أن امبراطورية 
لتقوم مكانها امبراطورية هريدى ! ٠٠‏ 

ونهاية فيلم « الفتوة » تعتبر احسن نهابة ظهرت فى 
فيلم مصرى . انها النهاية التى تعنى فى الوقت نفسه 
بداية دورة اخرى مماثلة ٠‏ فبعد ان رأينا هربدى الفلاح 


۱۴ 


ل ٥ن‏ 
زبد قد سقطت 


الشاب الفقير الذىيلتمس لقمة عيش» يتحول بعد سنوات 
الى تاجر كبير يتحدى ملك السوق بل ويخلعه أيضا *نرى 
هريدي يتف شا فشنيتا' ليخ شل ماك اسنوق 
السابق فى كل شىء . وينتهى الفيلم عندما نرى فلاحا 
شابا فقيرا بصل الى السوق بلتمس لقمة عيش ٠‏ أى إن 
الفيلم يريد أن يقول : انها دائرة لا تنتهى » والفساد 
مستمر ٠‏ والفرق الوحيد هو تغير الاشخاص ٠‏ 

اما من ناحية الاخراج فقد وصل صلاح ابو سيف فى 
هذا الفيام الى اعلى نقطة فى حياته الفنية . وليس من 
المكن فى عرض سريع كهذا ان نتحدث بالنفصيل عن 
المواقف الممتازة العديدة التى تضمنها فيلم « الفتوة » 
وهو فيلم بحتاج الى دراسة فنية خاصة به . الا اننى 
اكتفى بالاشارة الىمشهدالثلاجةكنموذج للاخراج الممتاز 

فى هذا المشهد نرى ابو زيد ملك السوق بحاول 
التخلص نهائيا من هربدى التاجر الوحيد الدىتجرا على 
تحديه والوقوف فى وجهه . ففى ليلة زفاف هريدى 
يذهب اليه ابو زيد »> ويدعوه الى سههرة خاصة فى 
متجره . وهناك يدفعه الى داخل الثلاجة الكبيرة .ويفلق 
الباب مايه ویترکه داخلھا لکی يموت . وهکذا یمکن ان 
بدو موت هريدى غلطة غير مقصودة من احد الممال . 
وبينما الغرح بجرى فى بيت هربدى والعروس قلقة لتأخره 
والرقص والغناء والبهجة مستمرة » بصارعهربدىداخل 
الثلاجة لكى بظل على فيد الحياة . وتستمر النقلات 
المنوازية طول هذا المشهد فى ايقاع سربع . مشهود 
مشحونالى‌النهاة. قطعة سينمائيةممتازة بكلمعنىالكلمة 

وقد جاء هذا الفيلم غنيا باللقطات الانسانية المعبرة. 
من اجملها لقطات تعبر عن المستوى الذى وصلت اليه 
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اساءة استغلال الانسان لاخيه الانسان . فنحن نرى 
هريدى فى بداية الفيلم لا يجد عملا الإ جر عربة كارو 
بدلا من الحمار . وفى لقطة اخرى نرى الكاميرا مر کزة 
على قدمی هریدی وهو نهب الشوارع جریا ۰ وفی 
اللقطة التالية مباشرة نرى ساقى حمار بجر عربة ممائلة 
لتلك التى بجرها هرندى . ثم بجلس هريدى على 
الرصيف بتنأول غذاءه اإؤلف من قطعة خبز جاف . 
بينما نرى الى جواره نفس الحمار السابق وصأحبه 
يطعمه جزرا ٠٠١‏ !! وى مقارنة ذكية ومعبرة تذكرنا 
باللقطة الخالدة التى استهل بها شارلى شابلن فيلمه 
المظيم « المصر الحديث » وفيها نرى حشدا من الممال 
يتجه نحو اللصنع ویلیها مباشرة لقطة تمدل قطيساً من 
آلاشية ! 

وبين لنا فيلم « الفتوة » الى أى مدى وصل نفوذ 
ابو زيد ملك السوق الذى استطاع بمكالمة تليفونية ان 
بنقل ضابط النقطة الشربف من القاهرة الىالصعيد !.. 
ويوضح ألفيلم ايضا مزادات البيع الصوربة التى تقام 
لعقد صفقات كبيرة تؤدى الى تمكين التاجر الكبير من 
احتكار بيع الفاكهة والخضر ٠‏ كما يرينا الفيلم أساليب 
رفع الاسمار بطرق ملتوبة منها حجز الفأكهةفىالثلاجات 
بضعة أبام « علشان الوق بشد » ! 

وتبدو فى هذا الفيلم ظاهرة لا نراها فى افلام صلاح 
ابو سيف الاخرى و ق ا ي ار اجه الی اسلو 
مختلف بتفق مع موضوع الفيلم . اذ لم بستخدم 
اللقطات القرببة « كلوزاب » الا ا جدا . وهکذاکانت 
ممظم لقطات الفيلم لقطات كبيرة فيها مجاميع . وهذذا 
اتجاه مناسب لفيلم يعالج موضوعه قضية قوت الشعب ٠‏ 
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أفضلام وشية 


وتمتاز هذه المرحلة آیضا ( ۱۹۰۲ - ۱۹١١‏ )باءمتجابة 
عدد من المخرجين لمشاعر الجماهير . فظهرت انلام 
« مسمار جحا » الذی اخرجه ابراهیم عماره عن قصة 
لملی احمد باکثیر . و « صراع فی الوادی » الذی‌اخرجه 
بوسف شاهين وقامت ببطولته فاتن حمامة مع عمر 
آلشريف » و « حكم قراقوش » الذى اخرجه فطين 
عبد الوهاب عن مسرحية نجيب الربحانى وبديع خيرى 
المعروفة و « خالد بن الوليد » و « بسقط الاستعمار » 
وقد انتجهما واخرجهما وقام بہطولتهما حسين صدقى › 
و « سجین ابو زعبل » الذی اخرجه نیازی مصطفی‌وقام 
ببطو لته فرید شو قی > و « بور سميد » الذى اخرجه 
عز الدين ذو الفقار » و « عمالقة البحار » الذى اخرجه 
سیت بدن ۰ 

وعالجت كل هذه الافلام القضية السياسية » 
والاستعمار »› والقومية المربية بدرجات مختلفة . وهذا 
الاتجاه فى حد ذاته جديد . فقد ظلت السياسة بميدة 
عن ميدان السينما حتى اول الخمسينات باستثناء مدد 
بسيط جدا من الافلام مثل «لاشين» و ١‏ ليلى بنت 
الصحراء » اا تصوبر واضح لاستبداد الحاكم . 
وقد تعرض الفيلمان لمقص الرقيب حينا > ولنع المرض 
نهائيا حینا آخر . 

وظاهرة ابتعاد السينما المصربة عن ممالجة القضابا 
السياسية تلفت النظر خصوصا عندما نرف ان معر 
كانت طول هذا الوقت ( اى منذ نشات السينما عندنا 
فی ۱۹۲۷ حتى سنة ۱۹١۲‏ ) تكافح للتخلص من 
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الاستعمار . ولكننا نرجع هذه الظاهرة الى إن صناة 
السينما كانت فى بد المنتجين الافراد . لم يكن القطاع 
العام قد ظهر بعد . وكان انشط هؤلاء المنتجين»واغزرهم 
انتاجا » من الأجانب او المتمصرين . وهؤلاء طبعا لايمكن 
ان يفكروا فى تقديم افلام تزيد من اثارة الشعب وتدفعه 
الى التخلص من الاستعمار الذى كان بحمىهؤلاءا منتجين 
وكل المستفلين الاجانب . 

وعلاوة على هذا فقد كانت نسبة كبيرة من المنتجين 
الملصربين تتألف من « منتحى الحرب » » اى الاشخاص 
الذين أثروا فى سنوات الحرب وتحولوا بعد ذلك الى 
استفلال اموالهم فى هذه التجارة السربعة الربح . وهذا 
النوع من المنتجين هو الذى أفسد الشاشة وعبط 
بمستوى الصناعة كلها عندما قدم كمية هائلة من الافلام 
«المكلفتة» الرخيصة التىتحاول ان تجذب المتفرج الى شباك 
التذاكر بكل وسائل الاغراء . فهل بمكن ان E‏ 
كهدا فى خدمة قضية بلاده ؟ ! .. 

ويكفى فقط إن نستعرض اسماء بعض الافلام التى 
ظهرت فى هذه الفترة لکی نتصور کیف يمکن ان يکون 
مستواها الفنى . e‏ 

انس الدنيا ‏ الدنيا حلوة - e‏ الدني.ا 
بخير ‏ الصبر طيب ‏ فرجت - الصبر جميل ‏ حكم 
الزمان - مكتوب على الجبين - المقدر والكتوب ‏ من 
رضی بقليله ‏ صاحب بالين - خليك مع الله ادينى 
عقاك ‏ ما اقدرش - المقل فى اجازة - على كيفك _ 
فايق ورايق ‏ فى الهوا سوا - العمر واحد ‏ حظك 
هذا الاسبوع ‏ جرب حظك _ كفابة ياين - ماليش 
غیرك س حباببی کتیر ‏ بافکر فی آللی ناسیئی ‏ احب 
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البلدی ‏ الہنات شربات ۔ تعال سلم ‏ عایزه اتجوز ‏ 
الستات كده ‏ تحيا الرجالة - ساعة لقلبك -عينىبترف 
بشرة خير خبر ابيض - المراة كل شىء عشان 
عيونك ‏ نور عينى ‏ منديل الحلاو - دستة مناديل _ 
با حلاوة الحب ‏ فى صحتك - اوع المحفظة - نشالة 
هانم - سامحنی ‏ أحبك باحسن - حب ودلع سعلمونی 
الحب ‏ بحر الغرام - وهبتك حياتى ‏ سملم على 
الحبايب ‏ قبلنى فى الظلام - الانسة بوسة ‏ احترس 
من الحب - الهوا مالوش دوا - بلدى وخفة ‏ ابن حلال 
العقل زبنة - اكسبريس الحب ‏ سيبونى اغنى س 
الكل بغنى ‏ بنت حظ - ليالى الانس ‏ كازينو اللطافة 
ب عشرة بلدى ب احب الروقص ازجم خی الخ 
ماتقولش لحد ماليش حد - الحقونى بالأذون 
آم الما حایجننونی ‏ على قد لحافك - معلهش 
بازهر - کل بیت له راجل ‏ محسوب الميلة - اسمر 
وجمیل ‏ مشفول بغيرى - كلام الناس -لسانكحصانك 
بينك ‏ السر فى بر حضرة المحترم -ال ارون 
الفقير - قليل البخت ‏ ماكائش على البال ‏ خطف 
مراتى - صاحبة العصمة ‏ عروسة المولد -ستالحسن 
ست البنات ‏ احلاهم ‏ فطومة او ولان 
صائدة الرجال ‏ زوجة من الشارع - نساء وذلاب _ 
فالح ومحتاس ‏ السبع افندی ‏ آنا ذنبی ابه - دلونی 
باناس ‏ اشكى لين قاضى الغرام ‏ سماعة التليفون 
كل دقة فى قلبى ‏ مكتب الغرام ‏ أبو احمد ‏ زوج 
للايجار _ فاعل خير - عروسة للايجار س قدم الخر ‏ 
البريمو ‏ مبروك عايك ‏ الصيت ولا الغنى ‏ سكر هانم 
حبیبتی سوسو ۔ الدم بحن احبك انت - ابوعیون 
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جريئة ‏ عفربت عم عبده - عفريت سمارة خلخال 
حبیبی ‏ یوم فی العالی ‏ بحبوح افندی ‏ لهالیبو - 
حب وعذاب ‏ الکمساربات الفاتنات ‏ بنات بحری ‏ 
الست نواعم بقایا عذرآء - خذنی بعاری ‏ انا وامى ‏ 
تصف علراء ‏ اتا وپناتی ب آنا بشت مین باظالنی _ 


أنا بنت ناس مال ونساء - يحيا الفن - نهارك سعيد 
فى صحتك ‏ حماتك تحبك ‏ حماتى قنبلة ذربة ‏ 
شهر عسل بصل ‏ لوكاندة المفاجات - العتبة الخضراء 
حدوة الحصان ‏ لين هواك ازاى اناك - ليلة 
الحنة - فى شرع مين - جوز الائنين - مقبال البکارى- 
حلال عليك ‏ جوز الاربعة - الناس مقامات - زمن 
المجابب . 

هذه هی مجرد عينة من اسماء مئات‌الافلام‌التی‌اغر قت 
السوق عندما تحولت السينما من فن الى تجارة » وعندها 
أصبح اغنياء الحرب منتجين . 

وبجب الا ننسى ايضا الدور الذى لمبته رقابةالسينما 
فى الاريعينات وأوائل الخمسينات . فمن الانصاف 
لبعض السينمائيين ان نقول ان هذه الرقابة كانت تر فض 
كل قصة ذات مضمون سياسى . وكانت تحذف كللقطة 
نمكن ابن تحمل الى المتفرج معنی سیاسیا . فمثلار فضت 
الرقابة التصربح باخراج قصة نجيب محفوظ « القاهرة 
الجديدة » فى السينما ٠‏ وظل صلاح ابو سيف يدم 
لارقابة هذه القصة بأاسماء ء مختاغة ست هزات هنذ نشرت 
فى سنة ۹)١‏ وأخيرا استطاع بعد عشرين سنة ان 
بقدمها فى فيلم ١‏ القاهرة ٣.‏ » . 

ور فضت الرقابة ايضا التصريح بعرض فيام « الاسطى 
حسن » فى اوائل سنة 1۹٥۲‏ 9 اذا انتهى الفيلم بظهور 
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لافتة كتب عليها عبارة د القناعة كنز لا يفنى !! » 


HR K 
ومن تجح الافلام الوطنية التى ظهرت فى م ذه‎ 
: المرحلة‎ 
رد قلبی‎ 


الذى انتجته أسيا بالالوان ٠‏ وكتب قصته يوسف 
السباعى واخرجه عز الدين ذو الفقار وقام ببطولته احمد 
مظهر ومریم فخر الدین وشکری سرحان وحسین ریاض 
وصلاح ذو الفقار واحمد علام وهند رستم “ ويعالج الفيام 
قضية الصراع الطبقى ٠‏ فبطل الفيلم شاب فقير كان أبوه 
يعمل بستانيا فى قصر الامبر ٠‏ وفى فترة الصبا كان 
اليل عمد ا لیت الا رک ا میات د وام یکن 
هناك فرق ا على الاصح انهما ل لم يکونا یلاحظان هذا 
الفرق الكبير ٠‏ فقد كانا مجرد صد بقین ۰ وتتحول هذه 
الصداقة الى حب عندما يكبران ٠‏ وأصبح الشاب الفقر 
ضابطا بالجيش ۰ وعندما فكر فى ان يتقدم لطلب يد 
حبيبته فوجىء بهذه الحقيقة وعرف انه لا يستطيع ابن 
الطبقة الفقيرة ان يكون زوجا لتت الام فيطل جم 
يتمسك بهذه الفوارق ٠‏ ولكن هذا الحكم ا وتنفجر 
الثورة وتسقط هذه الفوارق الوهمية ٠‏ 
ابن الجناينى وبنت الامير سواء فى 
الفيلم بزواجهما ٠‏ 

ونجح المخرج فى تقديم لقطات ممبرة وفئية » ابرزها 
اللقطة النى انفكت فيها غلدة لسان حسين رياض الدى 
كان مصابا بالشلل . وحدث هذا فى اللحظة التىاستطاع 
فيها الشعب ان يفك قيوده وان بنطلق حرا . ونطق 
حسين رياض ٠‏ نطق إلشعب * 
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مصطفی کامل 

الذى انتجه واخرجه احمد بدرخان ( لان شركات 
الانتاج ابت ان تغامر بانتاجه ! ) “٠‏ وقام ببطولته ممع 
ماجدة وحسین ریاض وجه جدید هو آنور احمد فی دور 
الزعيم ٠‏ وكان هذا هو اول فيلم قدمته السينما عن حياة 
زعیم سیاسی ٠‏ واعتمدت القصة السينمائية عل تفاصیل 

ة كثيرة من حياة مصطفى كامل ٠‏ ولكن الشىء الذى 

يؤخذ على هذا الفيلم الجيد هو الاسراف فى تقديم خطب 
مصطفى كامل الى درجة ان معظم المواقف الر ئيسية تحولت 
الى مواقف خطابية 

ولكن هذا العيب - على أهميته من الناحية الغنية - 
لا يمكن ابن بقلل بحال من اهمية هذه التجربة التى 
تستحق كل تقدير واحترام . 
جمیلة 


الذى انتجته ماجدة وقامت ببطولته مع رشدى اباظة 
وأخرجه يوسف شاهين . وقصة الفيلم ماخوذة عن 
قصة حقيقية حدثت اثناء ثورة الجزائر وهى قصة 
تعذيب المجاهدة الجزائرية جميلة بو حريد ٠‏ وكان 
هذا الفيلم هو اول فيلم مصرى بعالج ثورة قطر شقيق 
وبسلط الضوء على فظائع الاستعمار . 

فنحن نرى فى الفيلم ان جميلة كانت فتاة سعيدة 
مقبلة على الحياة › الا ان الظروف العامة فى وطنهيا 
لم تدع هذه السعادة تستمر طوبلا . فقد كان المستعمر 
يقف بالمرصاد لكل حركة وطنية ٠‏ وبعد ان فشلت كل 
المحاولات السياسية للوصول الى حل لمشكلة الجزائر 
اقتنع الشعب الجزائرى بانه لن بحقق امانيه الا اذا 
استخدم اللفة التى لا بفهم المستعمر لغة سواها »> وهى 
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لفة السلاح . وانضمت جميلة الى جيش التحرر . 
إن قامت بعملية فدائية ناجحة » قبن ب افر 
وعذبوها تمذیبا شدددا لکی تفشی لهم اسرار جیشس 
التحرير . الا ان قناتها لاتلين 8 تزداد حدة تعذببه 
الى درجة لا تطاق ٠‏ ولكن جميلة تصمد بعناد وبشجاعة 
منقطعة النظر . 

واجمل مافى هذا الفيلم هو مشاهد التعذيب‌الطوبلة. 
وقد احسن المخرج صنعا اذ ركز عليها تركيزا شديدا 
وبهذا استطآع ان يصل الى قلب المتفرج . 


أربعة جدد 


وفى هذه المرحلة من مراحل تطور السينما المصربة 
ظهر اربعة من المخرجين الجدد الممتازين وهم كمالالشيخ 
ويوسف شاهين وتوفيق صالح وعاطف سالم . 

لمع اولهم وهو كمال الشيخ عندما قدم للشاشةتجربة 
فنية جديدة هى فيلم « حياة او موت » الذى اشترك فى 
تمثيله بوسف وهبى وعماد حمدى ومحمود الليجى 
ومديحة بسرى مع وجه جديد هى الطفلة ضحى امير . 

بروى هذا الفيلم قصة رجل ( عماد حمدى ) يشكو 
من مرض القلب وکان موظفا فصلل من عمله وهنا هجرته 
زوجته وذهبت لتعیش مع والدبها . اما ابنته فقد ظلت 
باقية الى جواره لتهتم بشئونه . وعندما بصاب والدها 
بنوبة شديدة »> تذهب الطفلة الى صيدلية لتشترى دواء 
له . ولكن الصيدلى بخطىء فى تركيب الدواء »> وبعد 
ان تأخذ الطفلة الدوآء وتنصرف بكتشف الصيدلى انه 
وضع فى الدواء مادة سامة » وهنا يبدا فى البحث عن 
الطفلة قبل ان تصل الى المريض . وشترك البوليسفى 
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محاولة معرفة شنخصية الطفلة ومكان اقامة الد « 
وتستغرق عملية البحث هذه جانبا كبيرا من الفي 
وكلها مناظر خارجية التقطت فى الشوارع ٠‏ ود 
المتفرج بانه بتابع قصة من نوع جديد ٠‏ قصة غر مالوفة 
بالنسة لتا لا خالية من العناصر التقليدية فى الفيلم 
امصرى . وحقق كمال الشيخ نجاحا كبيرا فى هذا النوع 
من الافلام التى تمتمد على التشويق . ووصفه النقادبأنه 
تلميذ مدرسة هتشكوك . 

اما المخرج الثانى وهو بوسف شاهين فقد لمع اسمه 
بعد ابن أخرج فيلم « صراع فی الوادى » الذى قدم فيه 
الوجه الجديد الذى اكتشفه وهو ءمر الشريف . وقامت 
بہطولته فاتن حمامة وفرید شوقی وزکی رستم وعبسد 
الوارث عسر . ويالج الفيلم قضية الاقطاع واستبداد 
الاقطاعيين فى الريف . وبطل الفيلم شاب اسمه احمد 
عاد الى قربته فى الصعيد بعد ان أصبح مهندسا زراعيا 
لكى بحاول تحسين طربقة زراعة قصب السكر . ولكن 
جهوده لمساعدة الفلاحين الصغار تجد معارضةشديدةمن 
الباشا الذى يخشى هذه المنافسة ٠‏ ولكى يتخلص من إح.د 
بدبر الباشا جريمة قتل شيخ محبوب فى القرية وبتهم 
والد احمد البرىء بأنه مرتكبها وتحكم المحكمة على ال 
البریء بالاعدام . ولکن احمد لا بسکت »› بل يستمر فى 
صراعه ضد هذا الاقطاعى حتى بتمكن فى النهابةمن‌ائبات 
ادانته وبعترف الباشا بجربمته . 

وتسر جنا الى جنب مع هذا الصراع قصة حب بين 
احمد وابنة الباشا ( فاتن حمامة ) . وبنتهى الي 
بزواجهما . 

ولفت هذا المخرج نظر النقاد ٠‏ فقد حقق شوى 
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ممتازا فی اخراج فیلمه › واستغل آثار الاقصر استغلالا 
بدیعا ٠۰‏ 

ثم قدم يوسف شاهين بعد ذلك تجربة فنية اخرى 
رائعة هى فيلمه « باب الحديد » الذى يعتبر واحدا من 
احسن عشرة افلام ظهرت فى تاريخ السينما المصرية . 
وتجرى حوادث الفيلم كلها فى محطة القاهرة » وفى بوم 
واحد من الصباح الى المساء . ويقدم لك قطاعا صغرا 
من الحياة ٠‏ قصة مجموعة من الناس جمعها مكان واحد مو 
المحطة « باب الحديد » . 

احدهم بائعم صحف اعرج اسمه صابر ( بوسف 
شاهين ) محروم من کل شىء . فهو فقیر ومشوه وقبیح 
الوجه وعيى اللسان . لا احد يعرف حقيقته . ولآ احد 
يفهمه .ولا احد بحبه ٠‏ بسكن فى عشة حقيرة . يعيش 
فى وحدة قاتلة .. وسط ازحم بقعة فى القاهرة . 

وهناك ايضا هنومة ( هند رستم ) بائعة الكازوزة التى 
«تتنطط» بجر دلها بين القطارات وتحلم بأن بتزوجها احد 
شيالى المحطة . والشيال الذى طلب بد هنومة شاب 
طیب القلب ( فرید شوقی ) بحاول ان بحمی زملاءه 
الشيالين من سطوة معلم قديم بأكل حقوقهم . فيدعوهم 
فريد الى تأليف نقابة تحفظ حقوقهم وتؤمن مستقبلهم . 
وينجح فى تحقيق هذين الحلمين ' النقابة »> ويد هنومة . 

اما صابر فهو بحب هنومة . ويتمنى ابن بتزوجها . 
ولگنها تسخر منه » ومن فقره » ومن عاهته » و « تاځخده 
على قد عقله » . وعندما بکتشف هو انها لن تکون‌له‌بفقد 
عقله » وبقرر ان بقتلها حتی لا تکون لفیره . ولکنه بقتل 
فتاة أخرى خطاً ٠‏ وعندما تكتشف جر مته يقبض علبه 
ويساق الى مستشفى الامراض العقلية ٠‏ 
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وكان اختيار المحطة مركزا لاحداث هذا الفيام موفقا. 
واستفل المخرج امکانیاتھا استغلالا بدیعا . کما انها کانت 
رمزا جمیلا فهى مركز دائرة واسمة . نقطة تلتقى 
عندما خطوط كثرة وتنبعث منها خطوط متنافرة ٠‏ مكان 
لقاء وفراق . رمز للضيآع والتشتت . 

ولم تعتمد قصة الفيلم على الحوار . كانت الصورة 
هى الاساس . وكان هذا عبئًا ثقيلا على المثلين الذين 
لم بالفوا بعد هذه الطربقة آلجديدة . كما کان ابضا 
سببا فى أن بعض المتفرجين لم يستطع متابعة الاحداث 
بوضوح ! 

وقدم لنا الفيلم ممثلا جديدا هو يوسف شاهين . 
وكانت اللقطات الطويلة التى عبر فيها بوسف بوجهمه 
وعينيه ويديه بلا كلام على الاطلاق » لقطات بارعصة وفى 
غابة الجمال ٠‏ ودوره شاق ومعقد ٠‏ الا أنه نجع فيهنجاحا 
هائلا »> خصوصا فى المشهد الاخير عندما اراد ان بقتل 
هنومة ٠‏ وقع معها على الارض فوق القضبان » والسكين 
فى يده » واأقطار قادم نحوهما بسرعة » والجموع تطارده 
وتوقف القطار > ثم بنصب الضوء من حوله منكلناحية» 
ويقوده صديقه الوحيد ( حسن البارودى ) الى مص+رهء 
.. قميص المجانين آلذى بقيد حركته وبحدد نهابته . 

وقد صورت معظم مشاهد هذا الفيام فى منطققة 
الحطة . والذى يعرف كيف بتم تصوبرالمشاهدالخارجية 
فى الافلام » بدرك المجهود غير العادى الذى بذل فى 
اعدادها وتنفيذها . كانت جراة من المخرج بوسفشاهين 
أن بقدم فيلما معظمه مشاهد خارجية صورت فى منطقة 
لاتهدا فيها الحركة طول اليوم . ونجاحه فى تقديم الفيلم 
بهده الصورة الحية بستحق اعظم التقدير . 
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والمخرج الثالكث الدى ا فى هذه المرحلة هو توفيق 
صالح الذى قدم فيلمين فقط فی ۸ سنوات وهو رقم 
قیاسی فى السينما المصربة بة ! .. وهذان الفيلمان هما 
« درب الهابيل » الأخوذ عن اول قصة لنجيب محفوظ 
تفلهر على الشاشة وتجرى حرورادثه کله فى حارة » 
و ١‏ صراع الابطال » الذى تجرى حوادثه كلها فى قرية. 


وفى ١‏ درب المهابيل » قصة حب بين شاب فقير 
( شکرى سرحان ) وفتاة فقيرة ( برلنتى عبد الحميد ) . 
بقف فقرهما عقبة فى طريق الزواج ٠‏ يشترى الشاب 
ورقة بانصيب . ولكنه لا بحافظ عليها . وعندمانكسب 
البريمو بظهر ان الورقة كانت قد اصبحت فى يد رل 
من المجاذيب . وبفاجا الرجل بان الحارة كلها تتقرب 
اليه . والجميع طبعا لا يريدون الا سلب الال منه .ولكن 
لإ بصل احد الى المال ٠‏ وانما تلتهمه عنزة ! ٠٠١‏ واجمل 
مافى هذا الفيلم هو دقة تصوبر جو الحارة » والبراعة 
فى تقديم شخصيات اإبناء الحارة .. 


وفى « صراع الابطال » قصة حقيقية هى حادئةظهور 
وباء الكوليرا بين سكان قرية لانهم تناولوا طعاما فاسدا 
اشتراه بعض التجار من معسكرات جيش الاحتلال 
الانجليزى . وعندما كنت اتابع قصة هذا الفيلمحسست 
آننی اشم رائحة ‏ تنبهث منه طول الوقت » هىرائحة 
القربة . شىء تماما عن رائحة المدينةوالكباربهات 
وسيارات الكاديلاك وفساتين السهرة والبكينیوالتونست 
وغيرها من تقاليد السينما المصرية ٠‏ وفى هلدا آلفيلم 
« محاولة طيبة » لتقديم صورة من حياتنا . 


اقوۍ مافى هذا الفيلم هو المشاهد التى صورت فزع 
سكا القربة من التطعيم بعد ان حوصرت قرنتهم ملع 


س ۱۱١‏ س ۸ے اها الس ابا ا معي 


انتشار وباء الكولرا خارجها . فهذا الجزء من الفيلم كان 
قطعة فنية فى منتهى الروعة . احسست بالاضطراب 
والقلق وبالخوف وبالحيرة ls‏ مع هؤلاء الفلآحين 
الذين كانوا يقغون فى طابور امام کک . وفجاأةاقبلت 
سيدة القصر » السيدة الاقطاعية الت تملك الارض › 
وتتحکم فى حياة أهل القرية وتسيرعم کیفما شاءت ۰ 
ووقفت السيدة بينهم تحذرهم من التطعيم ٠‏ فقالت لهم انه 
خطر عليهم . وانهم سشیموتون . 

وبسرعة اختفى الطابور . ذاب تماما . واندة 
الفلاحون نحو بيوتهم . راحوا بحملون‌منهااثمن‌مايملكون . 
وانطلقوا للفرار من القربة الموبوءة وللنجاة من الموت . 
وكلما وصلوا الى طريق للخروج وجدوه مسدودا . 
الشرطة تسد الطريق » لتمنع تسرب الوباء . 

هذا الجزء من الفيلم كان فى تصوبره واخراجهيفوق 
كل مشاهد « المجاميع » التى ظهرت فی السينماا 
امصرية . كانت حركات المجاميع مدروسة جيدا . فبدت 
واقعية ومقنمة الى اقصى حد . الاندفاع الجنونى كان 
هناك . الغبار كان هنال . الصور اروگ للكهولوالاطفال 
الذعورين > صور النماذج العبرة » التأبلوهات الحية 
کانت هناك ۰ هنا کان توفیق صالع ۰ هنا عرفناه ورأینا 
أصابعه » وذهنه » ومقدرته ٠‏ هنا ظهر « طابع › المخرج 
الجديد » ولونه . 

ان قيمة هذا الفيلم لاتنحصر فقط فى المستوى الطيب 
الذى حققه الاخراج والتمثيل والتصوبر والتاليف. وانما 
هنال ناحية اخرى عظيمة الاهمية . لقد عالج الفيلم 
مشكلات حقيقية نواجهها فى بلادنا . مشكلة تجعٌ 
الاطباء فى القاهرة وخلو الريف منهم . ومشكلة ERE‏ 
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الريفى الذى لا يوم بالطب والعلم فيسيطر عليه الدجل 
والشعوذة . ومشكلة التقاليد الربفية التى تجعل الزوج 
بأبی ان سمح بان فحص زوجته المريضةطبيب. ومشكلة 
الاهمال » اهمال الموظفين اداء واجبهم وترآكم الاخطاء 
حتى تصل الامور الى مرحلة الخطر . 


اما المخرج الرابع الجديد الذى ظهر فى هذه المرحلة 
فهو عاطف شالم وقد استهل حياته الفنية بفيلمين 
جيدين أولهما « الحرمان » الذى قامت ببطولته الطفلة 
فیروز مع عماد حمدی وزوزو ماضی › والشانی 
هو « جملونی مجرما » الذى قام بېطولته فرید شوقی 
مع هدى سلطان وبحبى شاهين وسراج منير ونجمسة 
ابراهيم ورشدى اباظة . ولم يكن الفيلم بوليسيا بقدر 
ما کان فيلماً اجتماعيا . فهو يصور الظروف التى تدفع 
شابا برا الى الجريمة . انه محاولة لرسم البيئة التى 
تنبت الجريمة . وهذه الناحية جعلت للفيلم قيممة 
أضافية - فوق قيمنه الفنية - لاّنه خرح على الصورة 
التقليدية التى تقدم بها السينما المصربةآلقصةالبو ليسية 
فتحيلها الى مشساعد ضرب و «تلطيش» * ولكن هنهالناحية 
نفسها كانت ثفرة يمكن ان بتسلل منها النقد الى القصة 
ذاتها »> فيؤخذ عليها انها حاولت تبربر تصرفات المجرم 
الشاب . وهذا هو وجه الخطورة خصوصا عندماآً ن 
فى اعتبارنا المتفرج الصغير الذى يمجب بالبطل وبصفق 

له ویری ان انحرافه كان تصرفا لاغبار عليه . ان المتفرج 
المراهق لا بدرس الظروف او البيثة التى جملت منالبطل 
مجرما »› وانما شیرسب فی ذڏهنه معنی واحد فقط ٤وهو.‏ 
ان البطل' لم يكن امامه شبيل اخر الا ان باخذد حقه 
بيده . 
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اكثر من هذا ان الفيلم قدم البطل فى صورة جذابة 
تجمل المتفرج بحبه »> ويستلطفه ويمجب به . فهو شاب 
قوى مرح . وهذه هى الصورة التى ستنطبع فى النهاية 
فى ذهن المتغرج الصغير الذى بتاثر اكثر من سواه بلا 
يراه على الشاشة . فهو عادة ‏ بتخذ من بطل الفيلم 
مثلا أعلى ›» وبحاول تقلیده فی مشیته » وفی ملابسه » 
وفى طريقة كلامه ٠‏ 


وفى بداية الفيلم نرى البطل طفلا يتيما يعيش مععمه 
الذى بضع يده على ثروة هذا القاصر . وعندما بتنبه 
الصبى الى هذه الحقيقة بطالب عمه بميراثه . فيلجا 
العم الى القضاء الذى بصدر حكمابو ضعالصبى(المتشرد» 
فى اصلاحية الاحداث . وعندما بخرج البطل الشاب من 
الاصلاحية بجد ان ابواب العمل اعرف موصدة امامه. 
وحنى عندما يتمكن من العثور على عمل ٠‏ يدير عه 
مؤامرة ضده وينجح فى طرده من هذا العمل ٠‏ فيعود 
الى التشرد . ولكن عمه بستمر فى تدبر الؤامرات 
ضده . وبنجح فى أن بلصق به تهمة القتلوتحكمالمحكمة 
عليه بالسجن عشرین عاما . وتنتهى القصةبهر وب‌الشاب 
من سجنه لکی ینتقم من عمه ولکی بقتله .۰ وفی الوقت 
نفسه تظهر الحقبقة ويضطر الجانى الحقيقىالىالاعتراف 


پجزبمته ٭ 


وبعد هذا قدم لنا عاطف سالم فيلما اثار ضجةكبرة 
وهو « احنا التلامذة » الذى كان بداية لموجة من الافلام 
( التى لاتزال مستمرة حتى الان ) والتى تقوم على تصوبر 
انحراف الشباب ٠‏ وعندما نجح هذا الفيلم الذى يقدم 
لنا ثلاثة شبان » أصبحت كل افلام هله الموجة تقدم 
ايضا قصص للاثة شنبان 1 
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وابطال فيلم « احنا التلامدة » هم ثلاثة من الطلبة 
الجامعيين تربط بينهم الصداقة . احدهم طالب من 
الريف ( شكرى سرحان ) قطن فى غرفة فوق السطوح. 
والثانى طالب من بيت مفكك محروم من حنان الاسرة 
( عمر الشريف ) ٠‏ اما الثالكث ( يوسف فخر الدين ) 
فهو بعیش فى بيت لا بجد فيه أى رعابة . فوالدته تدلله 
من ناحية وتبسط سلطانها على زوجهاً الضعيف م ناحية 
اخرى . وتقضى وقتها فى السهر مع صديقاتها فى لعب 
القمار ٠‏ تنشا صلة بين يوسف وخادمته الريفية 
الصفيرة ( زيزى البدرآوى ) لانها الشسخص الوحيد فى 
البيت الذى بظهر أهتماما به وميلا البه . وتژدى هذه 
الصلة الى ان تحمل الخادمة منه . وبضطر يوسف الى 
البحث عن وسيلة لاجراء العملية ٠‏ فيتورطون فى سرقة 
خزينة محل للعب القمار > وفى المعركة ر 
امحل . ويقدمون المبلغ المطلوب للداية التى اتفقوا معهما 
على اجراء عملية الاجهاض . وتموت الخادمة فى هذه 
المملية . وتنتهى القصة بوقوف الثلاثة فى قفص الاتهام 
فى المحكمة . 


واكد هذا الفيلم قدرة المخرج عاطف سالم ٠‏ وكان‌ابرز 
مافيه سرعة الايقاع > والعناية بابراز الانفعالات > وقوة 


تركيز المواقف العبرة . 


وتقدم عاطف سالم خطوة اخرى الى الامام فى فيام 
رابع له أمتاز بواقعيته وهو « أم العروسة » الأخوذ عن 
قصة عبد الحميد جودة السحار ٠‏ فأنت ترى 
فيه بیت موظف بسيط ( عماد حمدى ) عنده سبعة أولاد 
وبنات . ليس عندهم خدم ولا حشم . لا طباخة ولا 
سواق ولا دادة . كل فرد فى البيت بقوم بدور فيه ٠‏ 


۱۱۹ ت 


الام ( تحية كاربوكا ) تطبخ وتكدنس ولغسل وترضع 
اطفالها . والاب بشتغل فى مكتبه وبشتغل ايضا فى 
البيت . والبنت الكبرى ( سمرة احمد ) تركت الّدارس 
وبقيت فى البيت « تنتظر العدل » وتحلم طول النهار 
بأمير الاحلام > وتدفع شالنا لاخيها التلميذ عازف الكمان 
الصغير لكى يشجيهاً بانغامه المؤثرة » واختها ( مديحة 

سالم ) تلميذة مراهقة تفهم كل مايدور حولها » تنظر 
وتلاحظ » وعندما باتى عليها هى ايضا الدور لتصبح 
عاشقة » تدفع شلنات انا لاخها عازف اكان لك 
تحلم اختها الكبرى على انام الموسيقى ! .. والولدالكبم 
( سليمان الجندى ) تلميذ يدخن سرا » بعيدا عن عينى 
ابيه » ويغير من الشباب الذين بنظرون بعيون جرُة 
الى اخوآته البنات ٠‏ 

الاسرة كلها ممقولة . تصرفاتها طبيعية .لبسهاعادى. 
والبيت نفسه « على القد » . لا الديكور مبالغ فيه . ولا 
الفرف واسعة كما لو كانت بلاتوها للتصوير . واجمل 
اللقطات هى التى نرى فيها طفلا او طفلة تدخل الغرفة 
وهو تجرى وتخرح وهى تجرى أيضا › واامشهد مستمر 
وکأنه لم بحدث شىء ٠‏ أليست بيوتنا هكذا ؟ ٠٠‏ أليست 
حیاتنا هكذا ؟ ٠۰‏ 

و «دوشة البيت » نسمعها طول الوقت . حتى 
الراديو الذى لا يدور الا اذا « زقيته » ! ٠٠‏ كلها صور 
واقعية مائة فى المائة . بلغت القمة عندما بدا الاطفال 
يلعبون مع الخروف ٠‏ والخروف « يمأمىء » › والاولاد 
« يمامئون » والکلب « يهوهو » ۰۰ ! 

عاطف سالم هنا کان فی احسن حالاته . و « م 
المروسة » قد لا بكون اقوی افلامنا > ولا افخم افلامنا) 
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ولکنه بالتأکید من اصدق واروع ما قدمته ستودیوماتنا. 
فهو يذكرنا بافلام الواقعية الجديدة الابطالية التى ظهرن 
بعد الحرب العالمية الثانية » أفلام قليلة التكاليف ولكها 
صادقة وواقعية . 


سلاسل رخيصة 


ومن العلامات المميزة فى هذه الفترة ظهور سلسلة من 
الافلام الفكاهية التى تحمل اسم بطلها المشل الفكاهى 
اسماعیل بس ) ومنها : 

اسماعیل یس طرزان 

اسماعيل بس للبيع 

ج اشفافيل سن فن :الجن 

اسماعيل يس فى حدبقة الحيوانات 

اسماعيل بس فى متحف الشمع 

- اسماعيل بس فى مستشفى المجاذيب 

اسماعيل بس بقابل ريا وسكينة 

وعلى الرغم من ان هذه الافلام حققت ابرادات خيالية 
الا انها كانت مع الاسف رديلة جدا من الناحية الفنية » 
ويبدو عليها بوضوح طابع الكلفتة والاستعجال . واغرب 
مافیھا هو ابن بطلها اسماعیل بس کان بکرر فیها نفس 
الحركات واللوازم التى ظل بقدمها على الشاشة بلا تغب 
وبلا تطوير فى الاربعينات والخمسينات ٠‏ وكان رد الفعل 
بعد هذا كله انصراف الجمهور عن هذه الالام بعد 
أن مل هذا التكرار الساذج للحركات التهريجية . وكانت 
النتيجة انه فى الستينات اختفى اسماعلل يس من 
الشاشة ! 

ا 


على ان اختفاء اسماعیل بس لا بصح ان بۇخذ علی‌انه 
دليل على ان ذوق الجمهور قد تفير . فانالأفلامالفكاهية 
الرخيصة لا تزال مسنمرة حتى يومنا هذا . بل ان هذه 
الافلام التهريجية لاتزال تشكل نسبة كبيرة من انتاجنا. 


واذن فقد کان من الممکن ان يستمر اسماعیل يس فى 
الظهور فى افلام اخرى لانه بلاشك ممثل فکاهى لطيف 
خفيف الدم ٤‏ فيو « طاقة يمكن استتلالها ١‏ . ولكن 
المسسشول عن هذه النتيجة هو ضعف قصص هذه الافلام 
وتشابهها مما جعل اسماعیل يس يبدو فۍ فیلم بعد اځر» 
وكانه نسخة بالكربون لا يمكن أن تتغير ! 


وتشبه هذه السلسلة من حيث تفاهتها ومستراها 
الهابط سلسلة اخرى من افلام الجريمة الرخيصة يدور 
معظمها حول شخصية معلمة » بنت بلد تشترك فىتجارة 
المخدرات وعصابات الاجرام » ومنها أفلام : سمارة ٠‏ 
زنوبة . فطومة . لواحظ . توحة . المعلمة . الغجرية. 
عفربت سمارة . 


الادب على الشاشة 


ومن المعالم البارزة فى هذه المرحلة الاتجاه الى قصص 
الادباء المصربين المعروفين . فظهرت على الشاشة قصص 
« ظهور الاسلام » و « دعاء الكروان » للدكتور طه SE‏ 
و «درب المهابيل» و «بداية ونهاية» و «زقاق المدق» ر 
محفوظ › و «انی راحلة» و «رد قلبی» و «بين الاطلال 
5 آم رتيبة» ليوسف السباعى › و « الرباط القدس» 
لتوفيق الحكيم و « الناس اللى تحت » لنعمأن عاشور » 
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و « وا اسلاماه » لعلى احمد باكثير » و « لا وقت للحب » 
لیوسف ادریس »› و « ست البنات » و « شباب‌امرا 1« 
لامتن: يومتف غراب 4 و 9« صن الزنتون © و و 5ب 
لاتغيب » لمحمد عبد الحليم عبد الله . 


وبدا المنتج المصرى بدفع لؤلف القصة اجرا بكاد فى 
بعض الاحيان يعادل اجر ألمع نجوم الفيلم ٠‏ وكانت هذه 
ظاهرة جديدة فى السينما المصربة . فقد عاشتسنوات 
طوبلة على القصص القتبسة او القصص الضميفة. ولذلك 
كان نصيب القصة من ميزانية الفيلم ضئيلا . فلمااتجهت 
السينما الى الاعمال الادبية الكبيرة كان المفروض أن تؤثر 
اسماء الادباء على ابرادات شباك التذاكر باعتبارها اسماء 
مشهورة اکاشعاء الفنانين ٠‏ ولک الواقع ان هذا لم يحدث 
الا فى حالات قليلة جدا . وباستثناء انين او ثلاثة من 
ادبائنا »> فان اسم مؤلف القصة لم بكن قط من عوامل 
جذب الجماهير الى شباك التذاكر ٠‏ 

اما من الناحية الفنية فقد افادت السينما كثيرا من 
استفلال الاعمال الادبية . وابرز مثل لهذا الفيلم « دعاء 
الكروان » الأخوذ عن قصة الدكتور طه حسين وفيلم 
« بداية ونهابة » الأخوذ عن قصة نجيب محفوظ . 

وعندما اعلن المخرج بركات انه سينتج فيلما عن قصة 
« دعاء الكروان » اشفق كثيرون عليه من الاقدام على 
هذه التجربة . فقد رابنا ان تجارب هوليوود ولندن 
وباريس فى تحويل روائع الادب العالمى من قصصخالدة 
الى افلام كببرة قلما كانت تكلل بالنجاح٠اذ‏ يظل «الكتاب» 
فى الاغلب آقوى وارفع من الفيلم إن الشاعر 
وخلجات النفس > والانفعالات المكبوتة فى الصدور 
والافكار والشكوك والهواجس والمخاوف التى تدور فى 
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الرؤوس ليس من اليسير « ترجمتها » من سطور ومعان 
الى صور وحركة . 

على اننا بعد ن رابنا فيلم بركات لاحظنا ان المجهرد 
الذى بذله يوسف جوهر فى وضع السيناريو کان ابرع 
واذکی وادق تجربة من هذا النو ع فى تاربخ السينما 
الصرة » فقد احترم النص احتراما عظيما . وهقم 
القصة هضما جيدا ٠‏ فجاءت ترجمته موفقة * وعندما 
نقوم بمقارنة بين العمل الادبى والعمل السينمائى فاننا 
لن نكون منصفين الا اذا قلنا ان الفيلم جاء أمينا » وافيا » 
دقيقا » ومشرفا الى اقصى حسد ٠‏ اكثر من هذا 
ان السيناريو حافظ على « الشكل » الادبى للقصة 
فلجأ الى استغلال الراوى ليلقى عبارات مأخوذة بنصها 
من كتاب الاديب الكبير › على الرغم من ان « الراوى » 
ليس من الناحية السينمائية تصرنا جيدا ٠‏ فقد كان 


« الراوى “ فى ربط القصة . ولكنك مع هذا كله تشعر 
وانت ترى الفيلم ان السيناريست حرص على ان بذكرك 
بأن هذه هى قصة طه حسين صاحب الاسلوب المعروف٠‏ 
تشعر بهذا اكثر واكثر عندما تنتهى القصة وتنطلق 
الكاميرا وراء الكروان وهو بحلق فى السماء وتسمع 
وت م ختين الي البديع وهو بتساءل : « دعاء 
الکروان ؟ .. اترينه کان برجع صوته هذا الترجيع حين 
« لقطة » تبقى فى ذهنك وأنت تغادر دار العرض ٠‏ 


وهكذا كان صوت الكروان وصوت المؤلف هما اخر 
« لقطة » نبقى فى ذهنك وانت تغادر دار امرض . 
ثمة شىء اخر لجأ اليه السيناريست يوسف جوهر 
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هنا وهو «المونولوح الداخلى» . وهذه طربقةلاز مھا 
السينما عندنا كثيرا . وهی فی هذا القیلم کانت رور 
فلم يكن هناكك سبيل اخر الى ترجمة خواطرالبطلة«آمنة) 
الفتاة القروية التى دخلت بيت المهندس الشاب الذى 
سلب عفاف اختها هناوی للکى تنتقم منه ولکتها لم 
تستطع ابن تنتقم لانها احبته . وعذبتها الحيرة بینالانتقام 
والحبٌ . ان خواطر آمنة تشغل حيزا ضخمامن‌القصة. 
واذا كان من الممكن ترجمة بعض الخواطر مثل الدكريات 
والامانى الى صور والى حركة » فان التفكر والتاسل 
لا تسهل ترجمتهما . 

اما فیلم « بداية ونهاية » الأخود عن قصة نجيب 
محفوظ فكان تجربة اخرى تختلف تماما عن هذه التجربة٠‏ 
وذلك لان قصة نجيب محفوظ حافلة بالشخصيسات 
والاحداث . ومهمة السيناربست هنا شاقة . فهو 
مضطر الى حذف بعضها لكى يستطيع آن يضغط القصة 
فى الزمن المحدد للفيلم وهو ساعتآن . ومعنى هذا ان 
قارىء القصة سيكتشف بعد ان يرى الفيلم ان ما بعرفه 
کان اکثر مما رآه ! .. 

ولكن الناقد الفنى لا بحكم على الفيلم بهذا المقياس . 
فان قصص نجيب محفوظ لا يمكن نقلهاكاملةالىالشاشة 
الا اذا قدمناهاً فى افلام طوبلة جدا اطول حتى من«ذهب 

مع الربح » . وفی اعتقادی آن اقصی ما بستطيع 
النازرشت أن يحققه من نجاح فى هذه الحالة هو ان 
بوفق فى المحافظة على « جو » القصة . وهذا هو مافعله 
كاتب السيناريو صلاح عز الدين . 


وعندما تشاهد فیلم « بداية ونهاية » - الذىاستأنف 
قیه صلاح ابو سيف اتجاهه الواقعی بعد آن انقطع عنه 
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فترة غير قصيرة ‏ ستل انه بروی قصة کان يمكن فعلا 
ان تحدث فى القاهرة فى سنة ۱۹۳١‏ . فكلنا يعرف ماذا 
بحدث عندما يموت موظف بسيط وبترك ارملة ( امينة 
رزق ) وبنتا ( سناء جميل ) وثلاثة أبناء ( فربد شوقى 
وعمر الشريف وكمال حسين ) . ان الاسرة توآجه الفقر 
وتعرف الل » فتنتقل من الشقة المتواضمة الى حجرتين 
فى الدور الارضى . والاثاث بباع شينا فشيئًا لتاكل 
الاسرة بثمنه . وبعض الابناء بقطعون دراستهم ليعملوا . 
والبنت المسكينة لا تجد زوجا لانها ليست جميلة 

وبهذا الفيلم عاد صلاح آبو سيف الى ارضه . عاد 
الى بولاق » والى الحارة . عاد الى رجل الشارع والى 
بنت الشعب . عاد الى بيوت الفقراء والى اللابس 
البسيطة الخشنة والى الغرف الضيقة المظلمة والى 
الجدران المشققة . ووفق كثيرا فى اختيار ممثلين قديرين 
ليسوا من ذوى الوجوه المصقولة . فان سناء جميل 
فى دور نفيسة » وصلاح منصور في دور سلمان صبى 
البقال الضعيف الخبيث › كانا قمة فى الاداء . وعندما 
عرض هذا الفيام فى مهرجان السينما الدولى بموسكو 
فى سنة ۱۹١١‏ نالت سناء جميل جائزة « احسن ممثلة » 
فكانت اول ممثلة مصربة تفوز بجائرة دولية 

وبعد آن رای الناقد الكبير جورج سادول هذا الفيلم 
فى المهرجان كتب عنه كلمة فى مجلة ١‏ لى ليتر فرانسيز » 
( الاداب الغرنسية ) جاء فيها : ان بداية ونهاية يعتبر 
بالنسبة للافلام المصرية خطوة واسعة الى الامام ٠.‏ 


RR 


وف هذه المرحلة ظهرت سلسلة من الافلام المأخوذة 
عن قصصاحسان عبد القدوس وحققت نجاحا جماهيربا 


۱۲١ 


هائلا مما جمل احسان بتقاضی اکبر اجر دفعته ۱ 
مؤلف وهو اربعة لاف جنيه . ومن هذه الا 
« الوسادة الخالية » الذى قام ببطولته عبد الحليم حاففل 

مع الوجه الجديد لبنى عبد الممزيز » و « لاانام » 
و« الطريق السدود » و « لا تطفىء الشمس » وقامت 
ببطولتها فاتن حمامة و « أنا حرة » الذى قامت ببطولته 
لبنى وشکرى سرحان والوجه الجديد حسن يوسف . 
وقد اخرج هذه الافلام كلها صلاح ابو سيف 

و « ئی بیتنا رجل » الذی آخرجه برکات وقام بېطولته 
عمر الشريف وزبيدة ثروت ورشدى اباظة واخرجه 
بركات . وبعتبر هذا الفيلم من احسن الافلام الوطنية 
التى قدمتها السينما المصريه ٠‏ وقد وصات هده القصة 
الى الشاشة بعد آن قراها الناس مسلسلة فى حلقات 
تنشر أسبوعيا بمجلة روزاليوسف »> ثم صدرت فى كتاب 
ضخم ٠‏ ثم أعدت للمسرح »> وحولت الى تمثيلية اذاعية > 
وف كل هذه الميادين نالت القصة نجاحا عظيما 
والسبب الاول فى نجاحها هو انها تصور فثرة من 
حياتنا قبل الثورة . الجو الذى كنا نعيش فيه . 
المشكلات التى كنا نعانيها . المشاعر التى كانت تملا 
صدورنا . الاضطهاد والكبت والتعذيب 

بطل القصة ابراهيم حمدى ( عمر الشريف ) شاب 
فدائى قتل رئيس الوزراء وفر بعد ان قبض عليه 
البوليس . ولجاً الى بيت زميل له فى الجامعة هو بحيى 
( حسن بوسف ) . ووالد یحیی ( حسین رباض ) واسرته 
لا دخل لهم فى السياسة › الا ان وجود الشاب الوطنى 
بينهم خلق جوا جديدا فى هذا البيت الصغير الهادىء 
وتفيرت نظرة افراد هلاه الاسرة الى الحياة . فقبلوا 
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ابراهيم بينهم حيث عاش بضعة ايام الى ا دبر له 
زملاؤه طربق الغرار الى الخارج › الا انه آثر فى اللحظة 
الاخيرة ان ببقى فى وطنه ليقوم بعمل كبير خر يوقظ 
به وعى مواطنيه » قنسف مخزن الذخيرة فى الثكنات 
البريطانية » ومات فى الحادث 


ومن الافلام المأخوذة عن قصص احسان عبد القدوس 
فى هذه الفترة فيلم « البنات والصيف » . وكان هذا 
الفيلم تجربة جديدة فى السيثما المصرية اذ انه كان 
بالف من ثلاث قصص قصرة اخرج كل قصة منها 
مخرج . وهكذا اشترك ثلائة مخرجين فى فيلم واحد 
لاول مرة . وهم عز الدين ذو الفقار وصلاح ابو سيف 
وفطين عبد الوهاب 


وبلاحظ هنا ان سلسلة افلام احسان عبد القدوس 
التي اخرجها صلاح ابو سيف جاءت مباشرة بعد سلسلة 
افلامه الوأقعية . وكانت هذه مرحلة من مراحل التطور 
الفنى لصلاح ابو سيف» وهى مرحلة «النقد الاجتماعى» 
وان كان بعض النقاد قد عابوا عليه هذا الانتقال المفاجىء 
من افلام بولاق الى افلام الزمالك ! .. 


ستمائة فيلم 


وف هذه المرحلة  ۱۹۵۲(‏ ۱۹۹۲) ظهر PEE‏ 
فیلم مصری . آی ان متوسط الافلام التی ظھرت فی کل 
موسم كان ٠.‏ فيلما . ومن هنا كانت أبرز مشكلة 
واجهت الفيلم ازاء هذا التضخم الهائل' هى كثرة عدد 
السيناريوهات التى بكتبها واضع السيناريو ف كل 
موسم ٠‏ ولا كان عدد السيناربست المجيدين قليلا جدا 
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لا يزيد على عدد أصابع اليد الواحدة فانك تستطيع إن 
تدرك السر وراء التفاهة والكلفتة التى كانت طابع معظم 
افلامنا التى ظهرت منذ الحرب المالمية الاخيرة 


وعلاوة على هذا فلم تكن هناك القصة الكتوبة اصلا 
الحا ب وهاه ظاهرة لا تزال ب مع الاسف - قائمة 
حتى الان . فلا تزال نسبة كبيرة من افلامنا مقتبسة 
عن افلام اجنبية ٤‏ ومن مسرحيات حققت تجاحا على 
خشبة المسرح » وعن روايات صدرت فى كتنب . واهم 
ما يتاج اليه الغيلم المصرى هو مؤلف القصة السينمائية 


وكان لا بد من حل لهذه المشكلة . وجاء الحل عندما 
انشأت وزارة الثقافة معهد السينما فى سنة ٠٠۹١١‏ ومعهد 
السيناريو فى سنة ٠ ۱۹٦۳‏ وكان المفروض أن يدخل 
خريجو هذين المعهدين ميدان السينما وان تنظهر ثمار 
هذا الدم الجديد . ولكن الشىء اسف له حقا هو ان 
خربجى هذين المعهدين لا بزالون - كلهم تقريبا ب بعيدين 
عن الميدان 

والى جانب انشاء معهد السينما والسيناريو وجدت 
وزارة الثقافة أن هذا لا بكفى للاح مشكلة الة 
المصرى › فاضطرت الى اتخاذ اجراءات لانقاذ صناعة 
السينما من المستوى الهابط الذى انحدرت اليه بعد 
ان قفلب عنصر التفاهة على نسبة كبيرة من افلامنا » 
فأانشأات مؤسسة دعم السينما فئن سسئة ۱۹١۷‏ » 
ثم دخلت ميدان الانتاج لاول مرة فأانشات مؤسسة 
السنينما فى سنة ۱۹١۲١‏ (بدلا من مؤسسة دعم السينما)٠‏ 


وعلاوة على هلدا اقامت وزارة الثقافة مسابقات 
۱۹ 


للسينمائيين منحت فيها جوائز لاحسن الافلام واحسن 
الفنانين والفنيين . كانت المسابقة الاولى فى سنة ٠٠٠١‏ 
وبلغ مجموع جوائزها الف جنيه ٠‏ وكانت المسابقة 
الثانية فى سنة ۱۹١١‏ وبلغ مجموع جوائزها ٠١‏ الف 
جنيه ٠‏ وكانت المسابقة الثالثة فى سنة ٠۹١۲‏ وبلغ 
مجموع جوائزها 0ه الفا من الخنيهات 


س ۰اس 


القطاع العاع 


كانت المرحلة السادسة من مراحل تطور السينما 
المصرية ( من سنة ۱۹١١‏ الى 1۹٦٩‏ ) هى 'مرحلة القطاع 
العام . وفى هذه المرحلة ظهرت الافلام التى انتجتهما 
مؤسسة السينما . وكانت هذه تجربة جديدة من نوعها. 
فقد كان المفروض ان تقدم المؤسسة الغيلم القوىالناضج 
الكثير التكاليف الذى لا بستطیع المنتج من القطاع 
الخاص ان بقدمه . كان المفروض ان المۇسسة 
الفيلم الثالى الذى بخدم المجتمع الاشتر 

» OA 
فقد واجهت مؤسسة السيتما ازمة عاجلة اضطرت لان‎ 
تتخذ لها حلا سريعا . قما ان اعلن ان موؤسسة السينما‎ 
ستدخل ميدان الانتاج حتى ظهرت موجة من الخورف‎ 
. والقلق والتردد فى محيط شركات القطاع الخاص‎ 
وقوقفت عجلة الانتاج فى معظم هذه الشركاث التى وففت‎ 
ترقب الوقف بحذر وتنتظر المولود الجديد »> وهو فيلم‎ 
الؤنتسة‎ 

وهكذا وجد عدد كبر من" الفنانين والفنيين انهم 
يواجهون حالة تعطل . ووجدت الؤسسة على بابها جيشا 


١ ١١١‏ قصة الينماف مع 


من السينمائبين بطلب العمل معها 

وبدلا من ان تقضى المؤسسسة فترة من الزمن تقوم 
خلالها بالبحث والدراسة واعداد قصص وسيناريوهات 
للفيام النموذجى الذى انشثت من أجله » اضطرت أن 
تنزل بسرعة الى ميدان الانتاج بلا تخطيط وبلا دراسة . 
اذ كان عليها ان تواجه ازمة التعطل . فتعاقدت مع عدد 
كبير من السينمائيين للعمل تى افلام اطلقت عليها اسم 
« انلام حرف ب » ۰ ومعنی « حرف ب » انها افلام من 
الدرجة الثانية قليلة التكاليف ! .. 

وكانت هذه الافلام كارثة بكل معنى الكلمة . فققد 
ظهرت هزيلة ضعيغة » لا تختلف فى شىء عن الالام 
الهابطة الرديئة التى أساءت الى سمعة الفيلم المصرى ! 

وهكذا وقعت المؤسسة فى الفلطة التى نزلت الى 
الميدان لكى تعالجها ! .. ومهما كان العذر الذى تبرر 
به المؤسسة هذأ الخطا الشنيع » حتى ولو كان هذا 
المذر هو انها تهيىء عملا لبعض المتعطلين › فلن بغفر لها 
التاريح انها لم تستطع ان تحقق رسالتها »> وهى رفع 
مستوى الفيلم المصرى 

واسوا من هذا كله ان القطاع الخاص الذى كان يقف 
متهيبا وجلا أمام المولود الجديد المنتظر وجد أن مخاوفه 
لم بكن لها مبرر . فقد اكتشف ان فيلم ألمؤسسة ليس 
أجود ولا ارفع من الغيلم التجارى الخاص الذى اغرق 
السوق فى فترة ما بعد الحرب . وكانت النتيجحة 
الطبيمية لذلك ان رة التردد انتهت »› وعاد القطاع 
الخاص الى الانتاج بنغس الطريقة القديمة دون ان يقيم 
وزنا لمنافسة المۇسسستة ! tee:‏ 

وهذا ممناه انه لا المؤسسسة نجحت فى انتاج الفيلم 
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النموذجى المشرف الرفيع المستوى ؛ ولا القطاع الخاص 
ادخل فی اعتباره وجوب رفع مستوی افلامه ٠‏ فالصورة 
إذن لم تختلف كثيرا بعد دخول القطاع العام ميدان 
السينما . وظل الحال على ما كان عليه ف المرحلة 
السابقة : نسبة كبيرة من الافلام التافهة ونسبة ضليلة 
من الافلام المتقنة 

فمن امثلة أفلام « حرف ب » عرضت المؤسسة الافلام 
التالية : 

« الرجال لا يتزوجون الجميلات » اخرآج احمد فاروق 
تمثیال شويکار وأحمد خمیس 

« الرجل المجهول » اخراج محمد عبد الجواد تمثيل 
زیزی البدراوی وصلاح قابیل 

« العلمين » اخراج عبد العليم خطاب تمثيل مديحة 
سالم وصلاح قابیل 

« نهر الحياة » اخراج حسن رضا تمثيل صلاح قاببل 
وئ مرادن 

« أيام ضائعة » اخراج بهاء الدين شرف تمثيل ليلى طاهر 
وعماد حمدی 

« الابن المفقود » اخراج محمد كامل حسن تمثيل أحمد 
رمزی وآمال فرید 

« الرسالة » اخراج محمد كامل حسن تمثيل مديحة 
سالم وتوفيق الدقن 

« زوج فى اجأزة » اخراج محمد عبد الجواد تمثيل 
صلاح ذو الفقار وليلى طاهر 

« المرامقان » اخراج سيف الدين شوكت تمثيل بحيى 
شاهین وعماد حمدی ولیلی طاهر وسعاد حسنی 

« هارب من الزواج » اخراج حسن الصيفى تمثيسل 
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شويكار وفؤاد المهندس ومحمود الليجى ۳ 

« هن اجل حنفى » اخراج حسن الصيفى تمثيل نعيمة 
عاكف وزهرة العلا وأحمد رمزى 

وقد أثارت هذه الافلام ضجة كبرة . وانهال عليها 
النعاد بأقسى كلمات النفد واعتبروها عودة بالسينما 
المصربة عشرين سنة الى الوراء . واصبح اسم « من 
أجل حنفى » عنوانا على الفيلم الردىء !! .. 

وعلى الرغم من ان فيلم « من أجل حنفى » قد حقق 
ابرادات طيبة إجدا فى شباك التذاكر الا ان مستواه 
الفنى كان رديًا الى درجة غير عادية . ولو انه كان فيلما 
من انتاج القطاع الخاص لا اثار مثل هذه الضجة »› ولر 
فی هدوء دون ان بلفت اليه الانظار . ولكنه كان فيلما 
من انتاج مؤسسة السينما التى لم تنشأً الا لكى تنقذ 
السينماً المصرية من المستوى الهابط الذى كانت قد 
انحدرت اليه ! .. 

وكنموذج من الحملة الضخمة التى استقبلت بها 
الصحافة والتقاد هذا اعيلم اقدم لك هذا المقال الذى 
نشرته « الکواکب » فی عددها الصادر يوم ۲۰ بوتيو 
6٤‏ . وسنلاحظ أن كاتبه لجأ آلى الأسلوب الساخر 
اللاذع لانه اعتبر أن انتاج مثل هذا الفيلم لا يمكن ان 
بکون تصرفا جادا ! .. 

من أجل السينما ٠۰‏ بلاش حنفى 1 

اكتشفت هذا الاسبوع اسم « جرا » مخرحج مصری ٠‏ 

المخرح الذى يستطیع أن یفعل أی شىء دون خ وف أو 


قلق آو ا الذی لا يسال نفسه قبل أو بعد 
تصوير اللقطة : « معقولة دى ؟ » 
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آقد م لك عينة من « شغله » ٠٠‏ حفلة فى قصر * ( شىء 
عادی تراه دائما فی افلامنا مع انه لا بحدث ابدا فی 
حياتنا ! ) . مناسبة الحفلة عيد زواج الرجل الفنى 
حسين رياض بالبنت الفقيرة الحلوة نميمة عاكف . وانت 
طبعا تعرف هذا النوع من آلحفلات » من كثرة رؤيتك 
لها فى الافلام . حفلة فيها شرب للركب . فيها معازيم 
مترصصین زی التماثیل وفى يد كل منهم سيجارة وكاس 
وفيها طبعا رقص وغنا . والراقصة هي نجوى فؤاد 
التى انتهزت الفرصة واثبتت انها داهية بدليل انها 
« سرقت الكامرا » . كيف ؟ .. من ساعة ظهورها 
اهتمت فقط بالكاميرا فتركت المعازيم والحفلة والمحتفل 
بهما » واعطت ظهرها للجميع وراحت ترقص للكامرا 
وحدها . اكثر من هذا انها غمزت لك بعينها كما تفعل 
فى المسرح وكانها تقول لك : « ازيك يا حمادة ٠١‏ انت 
فین من زمان مابنشو فکش باطفشنحی با هراب ؟! » 
واستمرت فى الرقص حتى خر القطعة الموسيقية » 
كما هى العادة فى افلامنا ٠‏ وكان لازم تظهر رقصة نجوى 
فؤاد كاملة فى الفيلم لان المخرج يعرف ان الجمهور عاوز 
ر بنبسط ويشبرا عینيه . عاوز 
يضحك وبتمتع ٠‏ ولهذا بنبفى ان تقف القصة عشر دقائق 
تقريبا الى ان تنتهى رقصة نجوى 
ولا تقول لی دراما ولا دیاولو ۰۰ دی شغلتنا واحشا 
فاهمینها ! 
سيبك من الحفلة » والرقص » والدراما . تعمال 
للأهم ٠‏ وصل للحفلة متأخرا الشاب الحليوة الفقير احمد 
رمزى حبيب البنت الحلوة الفنية زهرة العلا بنت 
حسین ریاض . واخذته حبیېته من ايده وجرئ على 
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الحفلة . ومسك رمزی اول کاس ودلقه . دلقه فى بقه 
طبعا . ما انت عارف احمد رمزی یا اخی . ولا انت 
مابتشو فش افلام مصرية ابدا ؟! 

ولو وقفت المسألة عند كاس واحد ماببقاش ده احمد 
رمزی ۰ وفعلا داق أحمد رمزی بعده کاس دوبل ! ۰ 
وضحك على البنت « الساذجة » زهرة وقال لها : شوق 
لى حاجة اكلها . زتونة . جبئة . خيارة مخللة . اى 
حاجة اكل مع الويسكى الْْادة 

وذهبت البنت الساذجة اللى على نياتها . وغابت . 
غابت كير . ( لازم ماكانش فى القصر جبنة ولا زيتون . 
وخطفت رجلها لحد البقال اللى فاتح فى ساعة متأخرة 
زى دى ) . المهم انها مارجعتش ابدا لغابة الساعة دى !! 

وانتهزها احمد رمزى فرصة وفضل يقربع . واخيرا 
وجدناه بیتطوح ۰ ورآاح احمد رمزی يلف ویدور ویترنح» 
كما بعل دائما فی افلامنا . كل ده وسط المعازيم وسط 
الحفلة . والناس حواليه زى الرز وهو مائثى فى وسطهم 
بيتطوح ويتهز ٠‏ وأخيرا وقع على الارض من شدة 
1 


لحد هنا وبس . تفتكر سيادتك ان واحد بقع من 
طوله زى الرطل كده فى وسط الناس > ومع ذلك لا لعفت 
اليه احد ؟ .. شىء مش معقول » لكنه حصل فى الفيلم 
ده ! .. استمر المعازيم بتكلموا ویشربوا ویضحکوا ٠‏ 
وبینهم وبين احمد رمزی نص متر !! 

طبعا لا توصل المسألة الى هذا الحد من « التخريف » 
آو « العباطة » كان لازم أسيب السينما والفيلم واروح 
تام قا بی اجن لیر وكل نومة وتمطيطة احسن 
من أفيلم طيطة ! لكن برضه لا . ماقمتش . قمدت 


- ۳ - 


أشوف الباقى ٠‏ حبيت أعرف ماذا يحدت للتمائيل دول 
الى اسمهم معازیم ۰۰ حبیت أعرف هم عاملین کده 
مخصوص ٠‏ يعنى بيتجاهلوا الولد السكران ده ولذلك 
فهم مش راضيین حتی ببصوا له بعد ما وقع علی‌الارض 
.. والا هم تماثيل فعلا والمخرج رصها فى البلاتوه ولدلك 
مابتتحرکش !؟ . 

امهم قام رمزى . وقف تانى على رجليه . وفضل 
بتطوح لفاية باب الخروج . ولا فيش واحد شافه أو 
فرب احینه او قال له سلامتك . مع انه کان جنب 
حسین راض واز ايق الدقن ونعيمة عاكف وحوالى مائة 
من المعازيم التمائيل ! . 

ررم الخ یری اة لغابة الشارع . وهو 
يتسد على الحيطان ٠‏ والبيبان والدرابزين . وتصادف 
فى اللحظة دىوصول تاكسى فاضى على باب الفيللا (شوف 
البخت الكوبس ؟ ) وحدف احمد رمزى لفسه حوه 
التاکنی » وعلی بیته طوالى . وفضل برضه بتطوح 
ويسند نفسه لغابة ما وصل ١‏ الى يسکنها فى آخر 
دور ف بیت بلا بواب وبلا سکان . واتلقح زی ما هو فی 
سریره ! 

نام تیر ؟ .. بومین كاملین بامبارة ! .. لا اکل ولا 
شرب ولا حاجة ابدا . ومافيش حد معاه فى الشقة . 
وګل ده سببه انه تقل حبة .. فى الشرب ! 

هل من اللازم آن استمر فى وصف « اللامعقول » فى 
هذا الفيلم العمجيب ؟ هل من الضرورى ان اقول نك ان 
مواقغه سبق آن رايتاها علي الشاشة عشرات المرات »› 
وسمعناها فى مسلسلات الاذاعة عشرات المرات ايضا؟ .. 
قصة البلطجى اللآئ بهدد زوجة رجل غنى »> وبضحك 
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على عقلها » ویستغل عباطتها » ویخرب بیتها ؟ .. 
هل من الضرورى ان اقول لك ان كل شخصية فى هذا 
الغيام كانت مأخوذة بنصها وفص_ها من متحف الغيام 
الملصرى » وان كلها قوالب محفوظة وكليشيهات ثابتة 
زوف 1 5 
حسین ریاض رجل طیب غنی صاحب مصانع او 
مضارب ارز . فلوسه زی الرز . عقله زى المهلبية . 
يتزوج بنت حلوة فقيرة ( نعيمة عاكف ) سنها أصغر من 
سن بنته « زهرة العلا» ٠‏ ثم نكتشف نحن ليس هو طبعا. 
لانه مش هنا ) ان زوجته هذه كانت متزوجة من مجرم 
( تو فيق الدقن ) بقضى مدة عقوبته فى الجن + وان اها 
من هذا الزوج المجرم ابنا اسمه حنفى 

بطلع من السجن . بتصل بها . وبطلب منها فلوسا 
لتربية حنفى ١‏ ابننا » فتعطيه مائتين . ولكنه يضحك 
ویقول لها : ١‏ بعملوا ابه دول ؟ .. ازای آقدر آربی !رمم 
ابننا حنغى + ٠١‏ انا عاوز عشرين ألف جنيه !! ٠١‏ » 
ولانها ست عبيطة وبترىل كمان ماضحكتش وافتكرته 
بينكت +١‏ وانما آأخدت المسألة جد . وباعتبارها زوجته 
السابقة كان لازم طبما انها تعرفه كوبس وتعرف انه 
مجرم ومش لازم الواحد يبصدقه .. 

ابدا با اخی . بالعکس . سعت لدی زوجها حسین 
رباض حتی عینه (١‏ مدیرا » لصانعه . وحسین رباض 
لم یسال عنه طبعا » ولم پختبره ولم يتأکد من انه يصلح 
لهذا العمل ام لا . انما عينه فى هذا المنصب الكبير كده 
بطربقة اخوبة ! .. 

ومفهوم ومعروف ان الزوج الكير فى السن زى حسين 
رياض لازم بغير موت على مراته الحلوة الصغيزة + ولكن 


ت ۱۳۸ 


ف السينما بيحصل العكس . فوجدناه ساحب وراه هذا 
المدير فى كل مكان . فى البيت . فى المصنع . فى الحفلة . 
فى بوم الاجازة . فى السفر .. ومعماهم دايما الزوجة 
الحلوة الصفيرة التى بتركها كثيرا مع المدير بينما بذهب 
هو لعمل حاجة او للتليفون او لاى حجة ! ومش ممكن 
ابدا ابدا نشك فی زوجته ! 

ويضزب توفيق الدقن ضربته الاخرة . بدبر جريمة 
لقتل الرجل الطيب الذى احسن اليه › واطعمه بعد 
جوع » واستامنه على بیته وزوجته وبنته 

بذمتك » كم مرة رابت هذه القصة ؟ .. هل فى هذه 
الشخصيات شخصية واحدة خرجت عن القالب المعروف 
المحفوظ ؟ .. نفس الشخصيات » نفس التصرفات » 
ونفس المبارات التى تتكرر فى حوار معظم افلامنا 

أكثر من هذا » نفس المثلين ٠‏ حسين رياض مثل هذا 
الدور فى عشرات الافلام . توفيق الدقن تخصص فى دور 
الشرير الحدق الذى لا توجد فى فلبه ذرة واحدة من 
الحب او الخير . كله حقد وشر وجريمة . واحمد رمزى 
فى دور الولد الفقير المحعطل الذى ليس له فى الحياة سوى 
الحب والشرب . بحب بنت لا يمكنه أن يتزوجها لانها 
غنية . وبشرب لا بقع من طوله . وبتخانق مع كل الناس 
ويضربهم لا يعدمهم العمافية حتى ولو كانوا اكير منه 
خجما وأقوى بدنا « مثل محمود فرج » الذى اي ان 
بمرمط به احمد رمزى الارض فى هذا الغيلم فى معركة من 
اغرب واهزل ماظهر على شاشتنا حتى اليوم ! 

لا قصة معقولة ولا سيناريو مخدوم فيه مشاهعد 
تشدك . ولا حوار بارع لامع ٠‏ بلغ من 
سماجة النكت اللفظية ف هذا الفيلم ان زهرة العلا تقول 


ا 


لابيها حسين رياض : « لا اراكم الله ( عزيزا ) فى مكروه 
لدیکم !» .. 
ولا تصوبر معقول ايضا . ففى هذا الفيلم لقطات لايمكن 
أن تغوت على مخرج او مدير تصویر مهما كانت خبرته ۰ 
خذ مثلا لقطة تمثل أحمد رمزى وهو يسير فى وسط 
الشارع فى عز النهار ويفكر فى مسكلته وهو حيران مذهول 
وقلق . اللقطة عبارة عن صورتين فوق بعض . ل 
مزج . صورة احمد رمزى وحده بتحرك امام الكامرا فى 
ا وکأنه بمشی ۰ کان من الواضح انه قف مکانه 
فقط من اليمين الى اليسار . وتظهر تحتها _ 
ا ا کا با و ر 
سیارات تنطلق فى الشارع . وانت ترى هذه اللقطة ولا 
تفهم هل المقصود بها ان أحمد رمزى أصبح روحا شفافة 
لا تصدمها السيارات > ولا براها السائقرن ٠.‏ ام ان ده 
شغل سینما وحرکات اخراج ؟! .. 
هذا فیلم غبر عادی . اسمه « من اجل حنفی » کتب 
قصة السيناريست صبرى عزت ٠‏ أخرجه حسن‌الصيفى ٠‏ 
مثله توفيق الدقن وحسين رياض ونعيمة عاكف واحمد 
رمزى وزهرة العلا » واذا كان المتفرج قد عوقب مرة واحدة 
لانه شرب هذا الفيلم » ففى رأبى أن هؤلاء جميعا نالوا 
جزاء أشد لانهم فقدوا احترام المتفرج 
اما كيف قامت مؤسسة السينما بانتاج هذا الفيلم 
فهو شیء لا استطیع ان افهمه . لاننی انتظر منها ان تعمل 
على رفع مستوى الفيلم ٠‏ ولا بمكن ان تدعى المؤسسة ان 
« من أجل حنفى » هو محاولة فى هذا السبيل ! 
RRR‏ 
مات « حرف ب ٩‏ ۰۰ یعیش « حرف ج » 
ا 


كان هذا المقال عينة من الحملة العئيفة التى شنتها 
الصحافة على افلام حرف ب مما جمل مؤسسة السينما 
a O‏ الافلام وتوقفت عن عرض 
الباقى ! 

ومن الريب ان المؤسسة كانت تريد ان يتكلف الفيلم 
من هذا النوع اقل من عشرة آلاف جنيه ٠‏ ولكن هذا 
بحدث . اذ ارتفعت تكاليفه احيانا الى عثلرين الف 
جنيه واكثر . اذن لم تستطع الؤاسسة حتى ان تحقق 
هدفها » وهو انتاج فيلم قليل التكاليف ! 

وغيرت المؤسسة اتجاهها بعد ذلك . قبدات تنتج 
الاما كثرة التكاليف حتى تستطيع ان تحقق ايرادات 
طيبة . وى هذه الافلام لم براع المستوى الرفيع . فقد 
اصبح الهدف الاول والاخير هو الربح السشربع 

ومن هذه الافلام : « العقل والمال » اخراج عباس كامل 
تمثيل اسماعيل يس وطروب . وقد بلغ من رداءة هذا 
الفيلم ان فقد اسماعيل بس قيمته كنجم من نجوم شباك 
التذاكر ورفض المنتجون التعماقد معه فلم بظهر على 
الشاشة بعد هذا الفيلم فى حين انه كان فى الخمسينات 
بظهر ف عشربن فيلما تقريبا فى كل سنة ! ٠.‏ 

ومنها : « هى والرجال » اخراج حسن الامام تمثيل 
لبنى عبد المزيز وصلاح قابيل . وبطلة هذا الفيلم خادمة 
بطاردها الرجال فی کل بیت تعمل فيه .تحب شابا يدرس 
بكلية الحقوق يعدها بالزواج ٠‏ فلا تارج ديمعو کیل 
تیاب یقول لها ان مرکره الاچتمامی لا سمح له 
بتزوجها 1 .. 

و د الثلاثة يحبونها » اخراج محمود ذو الفقار تمثيل 
سعاد حستى وحسن يوسلق . وبطلة هذا الفيلم 'فتاة 


ا٤١‎ 


فقيرة مكانحة تعمل كسكرتيرة فى شركة لكى تستطيع أن 
توأصل دراستها الجامعية ولكننا نراها تقضى لياليها - 
لا فى المداكرة ‏ وانما فى الكباربهات وصالات الرقص ! 

و « صغيرة على الحب » اخراج نیازی مصطفی 
تمثيل سعاد حسنى ورشدى أباظة . وقصته مقتبسة 
من فيام امريكى ٠‏ وبطلته فتاة تريد أن تصبح نجمة 
تليفزبونية ونتقدم للاشتراك فى المسابقة ولكنها تفاجاً بأن 
المطلوبة هى طفلة صفيرة فترتدى ثياب طفلة وتنجح فى 
المسابقة وبقع المخرج التليفزيونى فى حبها! ٠.‏ 

و « القبلة الاخيرة » اخراج محمود ذو الفقاسار 


وتمثيل ماجدة ورشدى اباظة . وبطل الفيلم مخرج 
سينمالى سكير بهمل زوجته فتقع هذه الزوجة ف حب 
ممثل شاب وسيم ! 

و « الخائنة » اخراج كمال الشيخ تمثيل نادية 


لطفی ومحمود مرنی . وبطل هدا القیلم محام بهتم مله 
وبقضى نهاره فى المحاكم وليله فى اعداد قضاباه ولكن 
زوجته تحب السهرات والرقص والرحلات ! .. 

و « عندما نحب » اخراج فطين عبد الوهاب تمثيل 
رشدى اباظة ونادية لطفى . وبطل هذا الفيلم شاب 
رياضى من أبطال السباحة تتنافس على حبه الفتيات 
يصاب بمرض القلب من شدة الاجهاد ويموت بين ذراعى 
حبيبته بعد آن يفوز ببطولة العالم ! 

و « الخروج من الجنة » حراج محمود ذو الفقار 
تمشل فربد الاطرش وهند رستم ٠‏ وبطلة هذا الغيلم 
صحفية تحب عاطلا بالوراثة هوايته آ » وبعد أن 

بح زوجته تکتشف ان حياته فارغة فتنفصل عنه لکی 
تدفعه الى العمل »> فيلحن اغنية !! . 


ا 


كانت هذه الافلام لماذج سيئة لما يجب أن تكون عليه 
السينما فى مجتمع اشتراكى . اذ انها كانت بعيدة جدا 
عن مشكلات حقيقية او عن تصوير حياة الشعت فى 
الستينات . وانما كانت تقليدا للافلام الرديئة التى 
ظهرت فى اعقاب الحرب العالمية الاخيرة . افلام 
الصالونات » وحفلات الرقص » والمشاهد الجنس ية 
الصارخة ! .. 


الناصر صلاح الدين 


أما ابرز فيلم ظهر فى هذه المرحلة فهو فيلم « الناصر 
صلاح الدين » الذى أنتجته سیا ٤‏ کو الو سسة 


احمد مظهر وصلاح ذو الفقار ونادية لعلفى ولبالى فوزى 
وحمدى غيث وليلى طاهر وعمر الحريرى . وقد صور 
الغيلم بالالوان وبلغ طوله ٠۷١‏ دقيقة › آى ثلاث ساعات 
تقرببا . وقد سار هذا الفيلم بصناعة السينما شوطا 
بيدا الى الامام . انه محطة جديدة . نقلة واسعة من 
افلام الصالونات الى الانتاج الضخم . فيلم كير مشرف 
قف جنبا الى جنب مع أفلام هوليوود 

بل أعتقد ان مخرجه يوسف شاهين أكثر بطولة من 
مخرجى هوليوود . لانه استطاع بامكانياتنا البسيطة 
البدائية ان بقدم لنا عملا فنيا رائعا يضارع أفلامهم 
ولا شك انها جراة منه ان يخرج بهذه الامكانيات فيلما 
نصفه معارك حربية . الا ان هذه التجربة التى استغر قت 
سنتین کاملتين من حياة بوسف شاهين قد أكدت ان 
العميب الرئيسى فى فلات هو الكلفتة والاسستعجال . 
واکدت ان فنانینا بستطيعون ان بقدموا لنا ااا 
« محلية » ناضجة مدروسة مخدومة 
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واجمل ماق هذا الفيلم المشاهد التى كانت خالية من 
الحوار . قدمت الكاميرا فيها لقطات معبرة قوبة . حدث 
هدا فى تصوبر بشاعة عدوان حاكم اورشليم على الحجاج 
المسلمين ( بلوحات تجربدية ) » وفى اظهار تأثير الظماً على 
الجنود الذين ظلوا آباما بلا ماء » وفى تشبيه هجمات 
الجنود بأمواج البحر 

ونواحى الامتياز فى هذا الفيلم هى : تقديم موضوع 
وطنی دینی بلا خطب ٠‏ تقديم معارك بربة وبحرية منظمة 
ومدروسة ومعقولة . تقديم ستة نماذج مختلفة 
للشخصية الثشريرة ( احمد لوكسر » عمر الحريرى › 
قوفيق الدقن » زكى طليمات » محمود الليجى > ليلى 
فوزى ) . والتوفيق فى رسم شخصية صلاح الدين 
الزعيم الوطنى داعية الوحدة » والرئيس الدينى » والقائد 
العمسكرى . وفى شخصية ربتشارد قلب الاسد المتأرجحة 
بين المبادىء النظيفة والانتصارات الفردية . واخيرا 
مشهد المحاكمتين : محاكمة لويزا » ومحاكمة ملك عكا » 
قدمهما المخرج متوازبتين ببراعة 

واذا كانت مساهمة مؤسسة السينما فى تمويل هذا 
الفيلم تعتبر من الحسنات القليلة التى تحمد لها » فان 
اهم خدمة قدمتها المؤسسة لصتاعة السينما هى انها 
فتحت المجال امام ستة من المخرجين الجدد الثقفين لكى 
بخرجوا افلامهم الاولی لحسابها . وهؤلاء اللخرجون 
الجدد هم : 

حسين كمال : الذى اخرج فيلم « المستحيل › المأخوذ 
عن قصة الدكتور مصطفى محمود واشترك فى تمشثيله 
كمال الشناوى ونادية لطفى وسناء جميل وصلاح منصور 
وكريمة مختار 
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خليل شوقى : الذى أخرج فيلم « الجبل › المأخوذ 
عن قصة فتحى غانم “وقام ببطولته عمر الحريرى وصلاح 
قابیل وعبد الوارٹ عسر ولیلی فوزی وزوزو ماضی وماچدة 
الخطيب 

فاروق عجزمة : الذى أخرج فيلم « العنب الم » 
وقامت ببطولته لبنى عبد العزيز مع أحمد مظهر ومحمود 
مرسی واحمد رمزی 

نور الدمرداش : الذى أخرج فيلم « ثمن الحرية » 
وقام ببطولته محمود مرسى وصلاح منصور ومحمد 
توفیق وکكريمة مختار وفایزه فؤاد وعد الله غيث 

جلال الشرقاوى : الذى أخرج فيلم « أرملة وثلاث 
بنات » الأخوذ عن مسرحية « الغربان » لهنرى بيك 
وقامت ببطولته زیزی البدراوی وأمینه رزق ولاح 
منصور وزین a‏ ونوال أبو الفتوح 

عبد الرحمن ن : الذى اخرج فيلم « الجزاء » 
عن قصة من اله واد بنفسه السينارىو . وتجرى 
حوادث القصة فى سنة ۹ وقام بہطولة الفيلم عدد 
كبير من الوجوه الجديدة مثل رشوان توفيق وحسين 
الشربینی وابو بكر عزت وأبو الفقتوح عمارة وشمس 
البارودى 

وليس من شك فى أن انتهاج المؤسسة لثل هذه 
السياسة سيدفع دما جديدا حارا بجرى فى شرابين 
السينما المصرية » وسيجدد شبابها ٤‏ ويشربها . خصوسا 
وان المۇسسة ستواجه فى كل عام دفعة جديدة من خربحى 
مهد السينما 

واذا كانت المؤسسة قد تورطت فى بداية حياتها فى 
انتاج افلام « حرف ب » الا انها استطاعت فى السنة 


= fo — 


ألثالثة من عمرها - أى فى سنة 1۹1٦‏ ان تنتج افلاما 
من النوع الذى يحقق رسالتها مثل « ثورة اليمن » الذى 
اخرجه ماطف سالم وقامت ببطولته ماجدة مع عماد 
حمدی » وقد صورت مناظره بالالوان فی اليمن 

و « القاهرة ٠١‏ » الأخوذ عن قصة نجيب محفوظ 
واخرجه صلاح ابو سيف وقام ببطولته ثلائة من الوجوة 
الجديدة هم : حمدى أحمد » وأحمد توفيق › وعبد العزدز 
مکیوی بالاشتراك مع سعاد حسنى واحمد مظهر وتوفیق 
الدقن وعقيلة راتب ٠‏ و « السمان والخريف » المأخوذ 
أبضا عن قصة نجيب محفوظ واخرجه حسام الدين 
مصطفى بطولة محمود مرسى ونادية لطفى وعبداللهغيث. 
وجدير بالذكر ان حوادث هذه القصة تجرى بعد ۲۲ 
پوليو ۱۹٥۲‏ ۰ 

فنحن نری بطل الفیلم عیسی الدباغ ( محمود مرس ) 
فى اول القصة مديرا لمكتب أحد الوزرآء > ونرى انه ملوث 
اليد » لانه بأخذ رشوة . ولكننا نعرف ‏ فيما بعد س 
انه قبل ان تلوثه السياسة الحزبية كان طالبا وطنيا 
متحمسا . فلما انضم الى الاحزاب السياسية وبدا ينتفع 
من السياسة » نراه يقف موقفا غیز سليم من الشبان 
الغدائيين الذين ذهبوا الى منطقة القناة فى سنة ٠١١١‏ 
لشن غارات على معسكرات الانجليز . فهو لم يذهب الى 
الفدائيين لمساعدتهم » بل للتجسس مليهم وتقديم 
معلومات عنهم لوزبره 

وتاتی ثورة ۲۳ وليو .وقد ارجم الخرح هذا المعنى 
فى لقطة واحدة معبرة جميلة . فنحن نرى فى صورة 
واحدة دبابة فى مقدمة الصورة تملا الشاشة ومن ورائها 
بدو من بعید قصر عابدین 
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ونی عمليات التطهیر > بطرد عيسى الدباغ من خدمة 
الحكومة . تذكر له اللجنة الإخطاء التى ارتكبها فى حق 
وطنه » من استغلال للنفوذ الى الرشوة وغير ذلك 
وفجأة يجد عيسى الدباغ انه لم بعد من « الحكام » > 
ولم بعد له ولا لحزبه نفوذ . وېدلا من ان بتقبل عیسی 
ما حدث له بهدوء ویناقش نفسه لیعرف ما اذا کان 
تدرف الثورة معه عادلا أم غير عادل»نراه بتطر ف وبنفعل 
بشدة »> ويفضب » وبقف موقفا معاديا للثورة دون أن 
بحاول مرة وإحدة أن يجد لها حسئة واحدة أو خسدمة 
واحدة حقيقية قدمتها للشعب 

هذه هى الحالة النفسية لبطل الفيلم ٠‏ وقد عبر الفيلم 
عن هذه الحالة تعبيرا جيدا . وانتهى الفيلم بتحول نفسى 
عند البطل لم بات هذا التحول دفعة واحدة . انما كان 
تطورا تدريجيا منطقيا » الى أن نرى عيسى الدباغ وقد 
أصبح رجلا آخر بمقلية جديدة ونفسية جديدة 


وجدير بالذكر ان نقول ان هذه الافلام جاءت نتيجة 
للمنافسة التى نشات داخل القطاع المام نفه بعد أن 
أصبحت هناك شركتان للانتاج » هما شركة القاهرة 
للسينما الى براسها جمال الليثى وشركة فيلمنتاج التى 
براسها سعد الدين وهبة 


آفلام کوبرو 
ونی هذه المرحلة تحققت فكرة الانتاج المشترك ٠و‏ قامت 
شركة كوبرو فيلم ( الشركة الصرية العامة لانتاج وتوزيع 
انلام العالمية ) بانتاج عدد من الافلام مع شر كات اجضسية 
للسينما » معظمها شر كات ابطالية 


ولكن هذه الافلام التى عرض إعضها مثل « ابتساءة 
۱۴۷ س ٠,‏ - قصة السينما فى مصر 


أبو الهول » و د ابن كليوباترا » كانت من أرداً التجارب 
التى تورطت فبها مؤسسة السينما . اذ انها كلها افلام 
من النوع المعروف باسم افلام الحركة مثل آفلام رعاة 
البقر . وهى افلام تعتمد على المعارك والطاردات 
وألعصابات والمشاهد المنيفة . انها اردا حتى من افلام 
« حرف ب » ! 

وعلى الرغم من أن هذه الافلام تكلف انتاجها مبالغطائلة 
فقد فشلت عند عرضها فشلا ذربها فى الداخل وفى 
الخارج ٠‏ فمثلا فيلم « ابن كليوباترأ » الذى أخرجه 
فرناندو بالدى » استمر عرضه الاول أربعة أسابيع؛ وإلكن 
ابرادات شباك التذاكر فى هذه الاسابيع الاربعة معا لم 
قزد عن ۲۲۰ جنيها ؛ أى اقل من الفى جنيه فى 
الاسبوع . قارن هذا الرقم بابرادات العرض الاول لفيلم 
مصرى « غير مشترك » ظهر فى نفس الوقت وهو فيام 
« مراتى مدير عام » الأخوذ عن قصة عبد الحميد جودة 
السمحار واخرجه فطين عبد الوهاب وقامت ببطولته 
شادية مع صلا ذو الفقار وقد بلغ ايراد عرضه الاول 
۷ الف جيه ! .. هذا هو الفارق »> مع ملاحظة أن 
مراتی مدر عام » فیلم محلی › فی حین ان « ابن 
كليوباترة » كان كما وصفته الاعلانات « فيلما عالميا » ! 

وكان فيلم ١‏ ابن كليوباترا » هو انجح فيلم مشترك من 
ناحية شباك التذاكر . اذ ان ايراد « أبتسامة ابو الهول» 
کان ۲٤۰۰‏ جنیه ۰ و « قاهر الاطلانطیس » کان ۲٠۰۰‏ 
جنيه » و « فارس الصحراء » كان .۷۲ جنيها فقط !! 

وعلاوة على هذه الايرادات الهزيلة » فقد جاء مسستةوى 
هذه الافلام المشتر كة هابطا الى أقصى حد بمكن تصوره . 
واساءت شركة كوبرو فيلم اختيار القصص وأسندت 
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اخراجها الى مخرجین ابطالیین مفمورین مشل دوتشو 
تیساری »۰ وفرناندو بالدی وسرج لیونی › واسندت 
بطولتها الى ممشلين أجانب من الدرجة الثالثة » وجعلت 
نجوم الشاشة المصربة مثل شكرى سرحان وحدنن 
يوسف وصلاح ذو الفقار وبحيى شاهين وصلاح منصور 
وسميرة احمد وليلى فوزى بقومون بأدوار ثانوية تافهة . 
وهكذا فشلت الشركة فى ان « تحقق انطلاقة السينما 
العربية فى المجال العا مى فتقدم أضخم انتاج عربى دولى 
مشترك » .. کما جاء فی اعلاناتها !! .. 
KR‏ 

ومن الواضح ان شركة كوبرو فيلم لم تفهم معنى الفيلم 
المشترك فهما سليما . وبدلا من ان تقوم بدراسة جادة 
لامكان انتاج افلام مع بلاد قريبة منا فى تقاليدها وتعتبر 
فى الوقت نفسه سوقا طيبة لعرض الافلام كالهند مشلا 
( التى تعتبر صناعة السينما فيها هى الثالحة فى العالم »> 
بعد اليابان وامريكا ) فانها اتجهت الى تحقيق اهداف 
تجارية 

ولم تحاول هذه الشركة جذب أسماء كبيرة لامعسة 
کروبر تو روسیللینی أو رینیه کلیر أو ایلیا کازان ( الذبن 
زاروا بلادنا ) فتتعاقد معهم على اخراج أفلام مأخوذة 5 
قصص محلية مل « قرية طالمة » للدكتور محمد كامل 
حسين . وبهذه الطربقة كان يمكن لافلام ذات مستوى 
رفيع بهذا الشكل ان تشق طريقها الى اسواق العالم 

هذا طبعا علاوة على أن الفنانين والفنيين المصربين 
کانوا سیفیدون من هذه التجارب 

وبعد ان ظهرت هذه الاخطاء كلها اصبح ضروريا اعادة 


- ۱٤۹ 


النظر فى سياسة القطاع العام واعادة تشكيل شركات 
اة . و بدات مرحلة جديدة من مراحل تطور 
الفيلم المصرى . ون اوائل ۱١۹١۸‏ آعيد تنظيم a‏ 
السينما ٠‏ ووضعت سياسه جديدة لانتاج أفلامها 

المنتظر ان تظهر ثمار هذه الخطة الجديدة فى الوا 
المقبلة 


.0ا 


اھ : 
اجس با ئة فیا رص 


ملاحظة : 
على ای اساس اختيرت هذه القائمة ؟ 
هذا سؤال سيتبادر - ولا شك - الى ذهنك عندما 
تقرا اسماء الافلام المختارة وتلاحظ مثلا انئى اغفلت 
افلاما حققت ابرادات ضخمة فى شباك التذاكر . ولذلك 
أحب أن اوضع هنا اننى حأولت أن أختار الافلام التى 
تمتاز بمستواها الغنی قبل کل شىء . ولابد ان اوضح 
ابضا انثى اقصد المستوى الفنى ف الوقت الذى ظهر فيه 
الفيلم ٠‏ فمثلا فيلم « زينب » الذى أخرجه محمد كريم 
فى سنة ۱۹۲١‏ كان فى ذلك الحين حطوة واسعة الى الامام 
فى تطور السينما المصرية ولكنه لو عرض اليوم لضحك 
امتفرج الحديث عليه أكثر مما بضحك فى افلام فؤاد 
المهندس ! .. 
واود ان اشر ايضا الى اننى اغفلت _ عمدا ‏ الافلام 
المصرية التى اخرجها مخرجون أجانب مشل « لاشين » 
للمخرج الا انى فريتز كرامب »› « وا اسلاماه » آمخرج 
الامریکی اندرو مارتون 
١‏ - زینبا : قصة الدكتور محمد حسين هيكل ٠‏ 
سیناریو واخراج محمد کریم تمثیل 
بهيجة حافظ ‏ سراج منير ‏ زكى 
رستم - دولت ابیض ( ۱۹۳۰ ) ۰ 


ا٥ا‏ د 


۲ - آولاد اللوات : قصة يوسف وهبى ٠‏ سيناريو 
واخراج محمد کرم 
تمثيل يوسف وهبى »› امينة رزق › 
کولیت دارفی ( ۱۹۳۲ ) 

٣‏ - الوردة البيضاء: قصة محمد كريم وتوفيق المرونلى 
وسلیمان نجیب سیناریو واخراج 
محمد کرم 
تمثيل محمد عبد الوهاب » سميرة 
خلوصی » سلیمان نجیب › زکی‌رستم 
(۹T)‏ 

٤‏ عيون ساحرة : قصة وسيناريو واخراج أحمد جلال 
تمثیل آسیا » ماری کوینی » احمد 
جلال ( ۱۹۳۳ ) 

٥‏ ب نشيد الال : قصة احمد رامى ٠‏ سيناريو واخراج 
احمد بدرخان ۰ تمثیل ام کلثوم » 
عباس فارس ۰ زکی طلیمات 
)۹1( 

٦‏ الحل الاخبر : قصة سليمان نجيب ٠‏ اخراج عبد 
الفتاح حسن ٠‏ تمثيل راقية ابراهيم؛ 
شلیان: جیب ٠:‏ هیجی شت کیب 
انور وجدی ( ۱۹۳۷ ) 

۷ سلاهة فى خير: قصة نجیب الریحانی وبدیع‌خیری» 
سیناریو واخراج نیازی مصطفی 
تمشيل جيب الريحاانى » راقية 
ابراهيم » روحية خالد » حسين 
ریاض ( ۱۹۳۷ ) 


- ا —- 


۸ س بحيا الحب : قصة عباس علام ٠‏ سيناريو واخراج 
محمد کریم ۰ تمثیل محمد عبد 
الوماب » ليلى مراد » محمد 
عبد القدوس » عبد الوارث 
عسر » زوزو ماضى › أمين وهبة 
)1۹۸( 

٩‏ ليلة همطرة : قصة يوسف وهبى . اخراج توجو 

مزراحی 

تمثیل یوسف وهبی » لیلی مراد »› 

فردوس محمد »› منسی همی » 

استفان روستی ( ۱۹۳۹ ) 

۰ ب الدكتور : قصة وسيناريو کمال سلیم‎ ٠١ 


اخراج نیازی مصطفی 
تمثيل سليمان نجيب » أمينة رزق 
)3۹۹( 


١د‏ العزيمة : قصة وسيناريو واخراج كمال سليم 
تمثيل حسين صدقى › فاطمة رشدى» 
انور وجدی › ماری منیب » عبد 
العزيز خليل » مختار عثمان » زكى 
رستم » عباس فارس » حسن کامل » 
عبد السلام النابلسى » عمر وصغى › 
احمد شکری » امال حسین (۱۹۳۹) 

۲ - فتاةهتمردة : قصة وسيناريو واخراج احمد جلال 
تمثیل ماری کوینی » محسن سرحان» 
عباس فارس ( ۱۹٤۰‏ ) 

۳ - يوم سعيد : قصة عباس علام ٠‏ سيناريو واخراج 
محمد کریم 
= ۳٥ا‏ ت 


تمثيل محمد عبد الوعاب » سميحة 
سميح » الهام حسين » اتن حمامة » 
احمد علام » قردوس حسنْ » محمد 
عبد القدوس » عباس فارس )۱۹٤١(‏ 
٤‏ - حياةالظلام : قصة محمود كامل المحامى ٠سينارير‏ 
واخراج احمد بدرخان 
تمثيل روحية خالد » محسن سرحان» 
میمۍ شکیب › انور وجدی » فردوس 
محمد ( ۱۹٤١‏ ) 
٥‏ - دنانړ : قصة احمد رامى ٠‏ سيناريو واخراح 
احمد بدرخان 
تمنیل ام کلثوم › سلیمان نجیب » 
عباس فارس ( ۱۹٤١‏ ) 
۔انتصارالشہاب: قصة عمر جمیعی . ينارو 
واخراج احمد بدرخان 
تمثيل فريد الاطرش »› اسمهان ؛ 
انور وجدى » بشارة وآكيم »علوية 
جمیل › ماری منیب » فؤاد شفیق › 
حسن فايق » حسن كامل » روحية 
خالد » استفان روستی » محم-رد 
اسماعیل ( ۱۹٤١‏ ) 
۷-مصنع الزوجات: قصة فهيم حبشى ٠‏ سيناريو 
واخراج نیازی مصطفی 
تمثیل کوکا » محمود ذو الفقار » ليل 
فوزی »› محمد توفیق »› انور وجدی* 


)6( 
۸ - لبیل : قصة مقنبسة عنرغادة الكاميليا ) ٠‏ 


٥ا‏ س 


سیناریو واخراج توجو مزراحی 
تمثیل لیلى مراد » حسین صدقی » 
هنس فهمی › فردوس محمد )۱۹٤۲(‏ 
- البؤساء : قصة مقتبسة عن « البؤسااء » 
لفیکتور هوجو ۰ اخراج كمال سليم 
تمثيل عباس فارس › امينة رزق » 
سراج منیر »> فاخر فاخر ( ۱۹٤۳‏ ) 
e EE‏ توفيق الحكيم ٠‏ سيناريو 
خراج محمد کر یم 
ا محمد عبد الوهاب » راقية 
ابراهيم » سراج منير » على الكسار 
(E)‏ 
١‏ بغراموانتقام : قصة وسيناريو واخراج يوسف 
وهبنۍ 
تمنیل يوسف وهبی ›» اسمهان » 
أنور وجدى » محمود ال ليجى » أميئة 
شریف ( ۱۹٤٤‏ ) 
٢‏ سلامة : قصة على باكثير ٠‏ يناريو 
واخراج توجو مزراحی 
تمثیل ام کلثوم » یحیی شااهین » 
منسی فهمی ( ۱٩٤١‏ ) 
۳-السءوقاسموداء: قصة وسيناريو واخراج كامل 
التلمسانى 
تمثيل عقيلة راتب » عماد حمدى » 
زکی رستم » محمد توفیق )۱۹٤٩(‏ 
٤-الماضالمجهول‏ : قصة مقتبسة عن الفيلم الامريكى 


— ۱ 


« عودة الاسير » * اخراج احمدسالم 
e‏ احمد سالم › ليلى هراد 
( 1۹67( 

۲٠‏ - النائب العام : قصة لاحمد شكرى . سبیناریو 
واخراج احمد کامل مرسی 
تمثیل حسین ریاض » عباس فارس » 
زوزو حمدى الحكيم » سراج منير »› 
مديحة یسری › زکی رستم )۱۹٤٩(‏ 

١‏ - اسيرالظلام : قصة وسيناريو واخراج عز الدين 
ذو الفقار ٠‏ 
تمثیل مدیحة یسری ۰ سراج منیر* 
محمود آلليجى ٠‏ نجمة ابراهيم ٠‏ 
C14)‏ 

۷ -العيشوالملج : قصة وسيناريو واخراج حسين 
فوزی ۰ 
تمثيل نعيمة عاكف وسعد عبد 
الوهاب ۰ ( ۱۹٤۸‏ ) 

۸ - فاطمة : قصة مصطفى أمين ٠‏ سيناريو 
واخراج احمد بدرخان 
تمثیل ام کلثوم » آنور وجدی » 
سلیمان نجیب » فردرس محمد » 
حسن فایق ( ۱۹٤۸‏ ) 

٩‏ البيت‌الكبير : قصة سليمان نجيب وعبد الوارث 
عسر » یناریو أحمد کامل مرسی 
وسليمان نجيب وعبد الوآرث عسر٠‏ 
اخراج احمد کامل مرسی ۰ 
تمثيل امينة رزق * تحية كاريوكاء 


2 


سلیمان نجیب ۰ عماد حم دی ۰ 
CISD 3‏ 


٠‏ _ غزل‌البنات: قصة وسيناريو نجيب الريحانى 


١‏ ۔ بابا این 


۲ - ليلة غرام 


وبدیع خیړری وانور وجدی ۰ اخراج 
انور وجدی 

تمثيل نجيب الريحانى » ليلى مراد » 
انور وجدی › سلیمان نجیب » 
بوسف وعبى » محمد عبد الوهاب » 
محمود الليجى » فردوس محمد » 
عبد الوارث عسر › استفان روستی» 
سعید ابو بکر » فرید شوقی ءزینات 
صدقى » عبد الحميد زكى » فاد 
الرشیدی ( )۱۹٤٩۹‏ 

قصة بوسف شامين ٠‏ سيناريو 
على الزرقانى ٠‏ اخراج يوسف 
شامین ۰ 

تمثيل فاتن حمامة ٠‏ حسين رياض٠‏ 
کمال الشناوی ۰ ماری منیب ۰ 
( 1۹4۰( 

قصة محمد عبد الحليم عبد الله ٠‏ 
سيناربو صالح جودت . اخراج 
احمد بدرخان 

تمشثيل مريم فخر الدين »> جمال 
فارس »› ماجدة » حسين رباض 
).10 ( 


۴۳ ى لكيومياظالم: قصة مقنبسة عن ( تيريز راكان ) 


لامیل زولا ۰ سیناريو نجیب 
0ا - 


محفوظ وصلاح ابو سیف . اخراج 
صلاح ابو سیف ۰ 

تمثيل فاتن حمامة » محمود 
الليجى » محمد توفيق » محسن 
سرحان » وداد حمدی ۰ فردوس 
محمد » عدلی كاسب »› عبد الوارث 
عسر » سمعيد ابو بكر » أحمد 
الجزيرى » سعد أردش » محمد 
عبد المطلب »› عباس البليدى › 
عبد الحمید زکی ( ۱۹۵۱ ) 


٠ -مصطفيكامل: قصة وسيناريو يوسف جوعر‎ ٤ 
اخراج أحمد بدرخان تمثيل انور‎ 
احمد » ماجدة » حسين رياض‎ 

٠٠‏ رياوسكينة : قصة نجيب محفوظ عن تحقية 
صحفى للطفى عثمان . سيناريو 
نجیب محفوظ وصلاح ابو سیف . 
اخراج صلاح ابو سیف 
قمثيل نجمة ابراهيم » زوزوحمدى 
الحكيم » انور وجدى » فرند 
شوقى » سمررة احمد » برلنتى 
عبد الحميد » سليمان الجندى › 
عبد الحمید زكى برياض‌القصبجى»؛ 
سعید خلیل » محمد علوان » کامل 
آنور » عبد العلیم خطاب » شفینی 
نور الدىن »› زنات علوی ( ۱۹١۳‏ ) 

-صراع‌فی‌الوادى : قصة وسيناريو على الزرقانى ٠‏ 
اخراج یوسف شاهین تمثیل 


۷ - الوحش 


۸ - الحرمان 


فاتن حمامة » عمر الشريف ٠‏ زكى 
رستم » فرید شوقی » عبد الوارث 
عسر ( ۱۹٥۴۳‏ ) 
جت ندا ۰ سیناریو 
نجیب محفوظ وصلاح ابو سیف . 
اخراج صلاح أبو سيف 
تمثيل أنور وجدى » سامية جمال» 
محمود الليجى » عباس فارس > 
محمد توفيق » سميحة إبوب > 
عمر الجيزاوى » سعيد خليل »› 
عبد الغنی شر » سلیمان‌الجندی » 
ظيم شعراوی »› عبد الحفيظ 
القطاوی › کامل انور ( ٠٣١٤‏ ) 
: قصة نيروز عبد الملك ٠‏ سسيناريو 
واخراج عاطف سالم ٠‏ 
تمثیل فیروز ۰ عماد حمدی ۰ زوزو 
ماضى ٠‏ زينات صدقى ٠‏ نجمسة 
ابراهیم ۰ ( ۱۹٩٤‏ ) 


۹ -جعلونى مجرها:قصة وسيناريو نجيب محفوظ 


وسید بدبر وفرید شوقی‌ورمسیس 
نجيب . اخراج عاطف سالم 

تمثیل فرید شوقی » هدی سلطان» 
یحیی شاهین » سراج من )۱٣٥٤(‏ 


٠٠‏ - حياة أو موت : قصة وسيناريو كمال الشيخ » على 


الزرقانى . اخراج كمال الشيخ 
تمثیل بوسف وھبی ۰ ضحی آمیر» 
عماد حمدى » مدبحة سرى 
)1400 ( 

ب18 بت 


١‏ - الله مفنا 


: قصة احسان عبد القدوس ٠‏ 


سیناریو سامی داود . اخراج 
احمد بدرخان 

تمثيل فاتن حمامة » عماد حمدى » 
محمود الليجى » حسين رياض » 
ماجدة ( ۱۹٥١‏ ) 


۲ د دربالهابمل :قصة نجيب محفوظ ٠‏ سيناريو 


عبد الحميد جودة السحار ٠‏ اخراج 
توفیق صالح 

تمثیل شکری سرحان ۰ برلنتی 
عبد الحميد » عبد الفنى قمر »› 


نادية السبع ( ٠١١١‏ ) 


۴ - عهدالهوى : قصة مقتبسة عن ر( غادة الكاميليا ) 


لالکساندر دیماس ۰ سیناریو على 
الزرقانى ٠‏ اخراج احمد بدرخان ٠‏ 
تمثيل فريد الاطرش ٠‏ مريم فخسر 
الدين ٠‏ يوسف وهبى ٠‏ ايمان ٠‏ 
سراج منير ٠‏ عبد السلام النابلسى ٠‏ 
( ۰)۱4 


٤‏ س شباب اهراة:قصة وسيناريو أمين بوسف غراب 


الفتوة 


وصلاح اہو سیف . اخراج صلاح 
ابو سیف 

تمثيل شادية » شکری سرحان › 
تحية كاريوكا » عبد الوارث عسر > 
سراج منير » فردوس محمد » 
سلیمان الجندی ( ٠٣١١‏ ) 


: قصة محمود صبحى - س-يناريو 


۱٦۰ 


محمود صبحی ونجیب محفوظ 
وصلاح اہو سیف . اخراج صلاح 


ایو سیف 


¢ 
2 8 
محمود السباع لطفى الحكيم » 
سلوی محمود » نظیم شعراوی » 
توفيق الدقن ٠‏ عبد العليم خطاب > 
حسن البارودى » فاخر فاخر › 
محمد رضا » عبد الغنى النجدى 

(110¥) 


٤-الوسادةالخالية:قصة‏ احسان عبد الققدوس ٠‏ 


۷ - رد قلبی 


سپناریو سید بدیر . اخراج صلاح 
ایو سیف 

یل ود الک ا کي 
عبد ١ل‏ لعزيز » زهرة العلا » عمر 
الحربرى »› احمد رمزى »> عبد 
الوارث عسر ٠‏ عبد المنعم ابراهيم »> 
سراج منير » رفيعة الشال » عزيزة 
ا کامل › عصمت 
محمود ( ۱۹۵۷ ) 


: قصة بيوسف السباعى ٠‏ سينارير 


نجيب محفوظ وعلى الزرقانى . 
اخراج عز الدين ذو الفقار 

تمشیل مریم فخر الدین » شکریى 
سرحان » حین رباض » احمد 
مظهر » احمد علام › كمال باسین › 
هند رستم ( ۱۹٩۷‏ ) 


- ۱ - 


۸ س باب الحديد : قصة وسيناريو عبد الحى أدبب 


د جميلة 


١‏ -اهراةفی‌الطريق:قصة وسينا 


: بین الاطلال‎ ١ 


ومحمد آبو سيف . اخراج بوسف 
شاهین 

تمثیل فرید شوقی » هند رستم » 
يوسف شاهین › سعید خلیل ٤‏ 
عبد العزيز خليل +حسن‌البارودى» 
نعيمة عاكف » خيربة احمد » صوفى 
ثروت » عبد الفنى النجدى » أحمد 
أباظة ( ۱۹۵۸ ) 

: قصة وسيناريو يوسف السباعى ٠‏ 
اخراج بوسف شاهین 

تمثیل ماجده » احمد مظهر » صلاح 
ذو الفقار » زهرة العلا » محمود 
الملبجى ؛ رشدى اباظة ( ٠١١۸‏ ) 


عبد الحى آديب 


دو 


ومحمد ابو بوسف . اخراج مز 
الدين ذو الفقار 

تمثیل هدی سلطان » شکری‌سرحان؛ 
رشدی اباظة › زکی رستم » امال 
فرید » محمد توفیق ( ۱۹۵۸ ) 
قصة يوسف السباعى ٠‏ سيناريو 
محمد عثمان . اخراج عز الدين 
ذو الفقار 

تمثيل فاتن حمامة » عماد حمدى »› 
حسين رياض ۰ صلاح ذو الفقار » 
صلاح نظمى » روحية خالد »)سميحة 
1وب ( 0۱۹0۹ ) 


- ۲ - 


۲ د حسنونعيمة :قصة عبد الرحمن الخميسى ٠‏ 
سیناریو واخراج بر کات 
تمثیل سعاد حسنی » محرم فؤاد » 
حسن البارودی » محمود السباع» 
محمد تو فیق » وداد حمدی )۱۹٥٩(‏ 

۳ حكاية حب : قصة وس--يناريو على الزرقانى ٠‏ 
اخراج حلمی حلیم 
تمثيل عبد الحليم حافظ » مرم 
فخر الدين » عبد السلام النابلسى» 
فردوس محمد ٤»‏ محمود المليجى »› 
ثربا فخری ( ۱۹٩۹‏ ) 

٤ه‏ س احنا التلاهدة : قصة توفيق صالح وكامل يوسف ٠‏ 
سيناریو نجیب محفوظ . اخراج 
عاطف سالم 
تمثیل شکری سرحان » عمس ر 
الشريف > بوسف فخر الدين “تحية 
کاریوکا » زیزی البدراوی »› فؤژاد 
شفیق » امال فرید » نجوی فؤاد » 
فردوس محمد » میمی شکیب › 
عبد العزيز احمد » كمال حسين > 
عبد الغنی قمر ( ٠۹١۹‏ ) 

٥٥‏ بن‌السماوالارض: قصة نجيب محف وظ ٠‏ سيناريو 
سید بدیر . اخراج صلاح ابوسیف 
تمثیل هند رستم عبد الالام 
النابلسى » عبدالمنعم ابراهيم» سعيد 
آبو بکر » زیزی مصطفی › محمد 
اللبحى » سامية رشدى »› على 


١١ - 1١١۳‏ - قصة السينما فى مدر 


٥٦‏ دعاءالکروان: 


۷ -المرآةالمجهولة: 


۸-صراع‌فی‌النیل: 


° ملاكوشبطان: 


رشدى » نعيمة وصفى » قدرية 
قدرى » محمود عزمى » عبد المنعم 
مدبولی » امین وهبه » شفیق نور 
الدین » نظیم شعراوی » عبد الفنى 
النجدى » ثربا فخرى » بعقوب 
تیل ( ۱۹۵۹ ) 

قصة الدكتور طه حسين ٠‏ سيناربو 
یوسف جوهر . اخراج بر کات 
تمثيل فاتن حمامة » أحمد مظهر › 
امينة رزق » زهرة العلا »> رجاء 
الجداوى » حسين عسر » عبد العليم 
خطاب » میمی شکیب ( ۱۹۵٩۹‏ ) 
مقتبسة عن قصة ( مدام اكس ) 
سيناربو محمد عثمان . اخراج 
محمود ذو الفقار 

تمثيل شادية » كمال الشناوى » 
عماد حمدی ۰ صلاح ذو الفقار » 
زهرة الملا > نجمة ابراهیم ( )1١١۹‏ 
قصة وسنناريو على اللزرقانى . 
اخراج عاطف سالم 

تمثيل هند رستم » عمر الشريف » 
رشدى اباظة » محمد قنديل » احمد 
الحداد »› نھانی راشد ( ۱۹۵۹ ١‏ 
قصة وسيناريو صبرى عزت ٠‏ 
اخراج كمال الشيخ 

تمثيل رشدى اباظة » مرم فخر 
الدین » زکی رستم » نجوی فؤاد» 
صلاح ذو الفقار ( ۱١۹١۰‏ ) 


۱٤ 


٠ -البنات‌والصيف:تلاث قصص لاحسان عبد القدوس‎ ٠ 
سیناریو محمد ابو يوسف وعبد‎ 
القادر التلمسانى وعلى الزرقانى‎ 
٠ الاولى : اخراج عز الدين ذو الفقار‎ 
تمثيل مريم فخر الدين » كمال‎ 
الشناوى » عادل خيبرى » صسوفى‎ 


ثروت 
الثانية : اخراج صلاح ابو سيف .۰ 
تمثيل سميرة أحمدد » حسين 
ریاض » فردوس محمد » محمد 
علوان 


الثالثة : اخراج فطين عبدالوهاب . 
تمثيل عبد الحليم حافظ » زیزی 
البدراوى » سعاد حسنى » يوسف 
فخر الدين › زبنب صدقى › 
عبد الرحيم الزرقانى ( ۱۹١١‏ ) 

١‏ - بداية ونهاية:قصة نجيب محفوظ ٠‏ سيناريو 
صلاح عز الین وصلاح ابوسیف. 
اخرآج صلاح آبو سیف 
تمثيل فريد شو قى » عمر الشربف > 
سناء جميل » صلاح منصور » آمينة 
رزق »› کمال حسین » امال فرید » 
عبد الخالق صالح ( ۱١١۰‏ ) 

س نهر الحب : قصة مقتبسة عن ( أنا كارنينا ) 
لتولستوى . سيناريو عز الدين ذو 
الفقار ويوسف عيسى ٠‏ اخراج عزن 

- 1 


۳ - السبع بات : 


-رسالةالالله: 


: ةزيزعةريقسلا-٥‎ 


معالدکریات : 


الدين ذو الفقار 

تمثيل فاتن حمامة » عمر الشريف » 
زكى رستم ٠‏ عبد المنعم ابراهيم ؛ 
زهرة العلا » عمر الحريرى » أمينة 
رزق ( ۱۹٩١۰‏ ) 

قصة وسيناريو يروز عبد الملك ٠‏ 
اخراج عاطف سالم 

تمثیل سعاد حنی »› زیزی 
البدراوى » عمر الحريرى ٠‏ نادية 
لطفی » احمد رمزی » حسین‌ریاض 
عبد السلام النابلسى » اكرام عزو 
CINE‏ 

قصة وسيناريو عبد الحميد جودة 
السحار ٠‏ اخراج كمال عطية ٠‏ 
تمثيل هريم فخر الدين * اخمد 
خميس ۰ حسين رياض*٠‏ امينة رزق٠‏ 
الطفلة زاهية أيوب ( 1۹١١‏ ) 

قصة أمين يوسف غراب ٠‏ يناريو 
واخراج طلبه رضوان 

تمثیل شکری سرحان ) سماد 
حسنى » عدلى كاسب » عبد المنعم 
ابراهیم » وداد حمدی ( ۱۹٩۱‏ ) 
قصة وسيناريو واخراج سعد عرفه 
تمثيل احمد مظهر » مریم فخر 
الدين ٠‏ نادية لطفى » صلاح منصور› 
i E CT‏ 


- ۱۷١ 


۷ بوم من‌عمری : 


قصة مقتبسة عن الفيلم الامريكى 
« أجازة غرامية » . سيناربو بوسف 
جوهر وسیف الدین شو کت . اخراج 
عاطف سالم 

تمثيل عبد الحليم حافظ »› زبيدة 
ثروت » عبد السلام النابلسى »› 
محمود الليجى » سهر البابلى “زوزو 
ماضی ( ۱۹٩۱‏ ) 


۸“ فی‌بيتنارجل: قصة احسان عبد القدوس* سيناريو 


یوسف عیسی وبرکات . اخراج 
بر کات 

تمشيل عمر الشربف » زبيدة ثروت » 
رشدى اباظة » حسن بو ف“ 
حسين رياض » زهرة العلا » توفبق 
الدقن ( 1۹١۱‏ ) 


۹-لاتطفىءالشمس: تصة احسان عبد القدوس ٠سميناريو‏ 


۰- طريق‌الدموع : 


لوسیان لامبرت وحلمی حلیم * 
اراج لاح بو فة 

تمثيل فاتن حمامة » عماد حمدى › 
احمد رمزی » ليلى طاهر ٠‏ نادية 
لطفى » شكرى سرحان » عقيلة 
راتب » عبد الخالق صالح “سميحة 
آبوب » ابراهيم فتيحة » شيرين ›» 
عادل المهيلمى » عمرو الترجمان »> 
عمر ذو الفقار » لیلى صادق )۱۹١۱(‏ 
قصة وسسميناريو كمال الشذارى 
وسید بدیر . اخراج حلمی حلم 
- 1۹۷ 


قمثیل كمال الشناوی ٤‏ صباح عبد 
المنعم ابراهيم » ليلى فوزى » عبد 
المزيز احمد » محمد توفيق » حامد 
مرسی » نظیر شعراوی » سامية 
رشدی ( ۱۹٩۱‏ ) 


--١‏ لن اعترف : قصة مقتبسة عن الفيلم الامريكى 
« الحافة المارىة » سيثاربو زكى 
صالح واستفان روستی »› وعلی 
الزرقانى . اخراج كمال الشيخ 
تمثيل فاتن حمامة » احمد مظهر »> 
احمد رمزى » صلاح منصور »“شريفة 
ماهر » نظیم شعراوی »› وجاای 
عبد البدیع ۱۹١۱ ٩(‏ ) 

۲ د الزوجة ٠۳‏ : قصة وس يناريو على الزرقانى ٠‏ 
اخراج فطين عبد الوهاب 
تمثيل شادية » رشدى أباظة » عبد 
المنعم ابراهيم » شوبكار »> حسنن 
فایق » زبنب صدقی ٤‏ وداد حمدی 
)11( 

۷۳ صراعالابطال:قصة عز الدين ذو الفقار ٠‏ سيناردو 
عبد الحى اديب » وتوفيق صالح ٠‏ 
اخراج توفيق صالح 
تمثیل سمیرة احمد ٤‏ شکر یس حان 
صلاح نظمى »› نجمة ابراهيم ؛ زوزو 
حمدى الحكيم ٠‏ ليلى طاهر » بدر 
الدين نوفل »> خيرية خيرى > عبد 
الفنى النجدی ( ۱١١۲‏ ) 


- ۱۹۸ 


٤‏ -اللص والكلاب: 


-اجازةنصالسنة: 


۔ الناصر صااح 
السسسدين: 


۷ ۔ لاوقتللحب: 


قصة نجيب محفوظ ٠‏ سينارير 
صبرى عزت . اخراج كمال الشيخ 
لیل شنکری نخان اديه ۾ 
كمال الشناوى » صلاح جاهين › 
زین العشماوی » سلوی محمود › 
صلاح منصور » فاخر فاخر » عدلی 
کاسب » نظیم شعراوی ( ۱۹۱۹۲ ) 
قصة على رضا ٠‏ سيناريو محمد 
عثمان . اخراج على رضا 

تمشیل ماجده » فربدة فهمی » محمود 
رضا » عبد المنعم ابراهيم » عبد 
العليم خطاب ۰ ثرا فخری » محمد 
المزبی ( ۱۹١۹۲‏ ) 

قصة وسنناربو عبد الرحمن 
الشر قاوى ويوسف السباعى .اخراج 
یوسف شاهین 

تمثیل احمد مظهر » حسین رباض» 
حمدی غیث » زکی طلیمات ۰ لیلی 
فوزى » نادية لطفى » ليلى طاهر »> 
صلاح ذو الفقار »> عمر الحريرى »> 
محمود الليجى »› توفيق الدض › 
احمد لو کسر » محمد حمدی » صلاح 
نظمى ٠‏ ابراهيم عمارة »> محمد 
سلطان »› ناهد صبری ( ۱۹٦۹۳‏ ) 
قصسة بوسف ادريس ۰ ينار بو 
لوسیان لامبرت . اخراج صلاح 


ابو سیف 


۱٦۹ 


٨‏ سشفيقةالقطية: 


۹ البابالفتوح: 


۸۰-الشیطان‌الصغر: 


تمشيل فاتن حمامة » رشدى اباظة »› 
صلاح جاهين » عبد الله غيث > 
آبراهیم قدری ٤‏ عصمت محمود » 
احمد توفیق » کامل انور » بدرالا-ین 
نوفل ( ۱۹۹۳ 4 

قصة جليل البددارى ٠‏ سيناريو 
محمد مصطفی سامی . اخراج‌حسن 
الامام 

تمثیل هند رستم » حسن بوسف » 
أمينة رزق » حسين رباض ٠‏ فاخر 
فاخر » زیزی البدراوى »> فاد 
امهندس ۰ زوزو ماضى » سلوی 
محمود » صلاح منصور » حامد 
مرسی ( ۱۹٩۳‏ ) 

قصة لطيفة الزيات ٠‏ سيناريو 
بوسف عیسی . اخراج برکات 
تمثيل فاتن حمامة » محمود مرسى » 
صالح سليم » حسن بوسف » 
شوبکار » شيړین ۰ ناهد سمر “ 
محمود الحدينى › يعقوب ميخائيل»؛ 
سهام فتحی ( ۱۹٩۳‏ ) 

قصة وسيناريو صيرى عزت ٠‏ 
اخراج كمال اله 

تمشیل سمیرة احمد) کمال‌الشناوی» 
صلاح منصور » سلوی محمود » 
حسن بوسف » محمد بحیی »› احمد 
خميس »› نادية النقراشى »› امال 
شرف ( ۱۹۹۳ ) 


=۷. 


الليلةالاخرة : قصة مقتبسة عن قصة « السيدة 
المجهولة » مرجربت راين . سيناريو 
بوسف السباعی وصبری عزت . 
آخراج كمال الشيخ 
قمثيل فاتن حمامة » احمد مظهر › 
محمود مرسى » مديحة سالم » عبد 
الخالق صالح ٠‏ كمال باسین (۱۹۹۳) 


۲ - آمالعروسة : قصة عبد الحميد جودة السحار ٠‏ 
سيناریو عبد الحى اديب . اخراج 
عاطف سالم 
تمثیل تحية کارب وکا » عماد حمدی» 
سمررة احمد » حسن بوسفف » 
مديحة سالم » بوسف شعبان » 
عدلى كاسب ٠‏ خرربة أحمد » ملاك 
الجمل » احسان شربف » سليمان 
الجندى ٠‏ ماطف مكرم » ايناس 
عبد الله ( ۱۹٩۳‏ ) 

۳ - الطريق : قصة نجيب محفوظ ٠‏ سينارير 
واخراج حسام الدين مصطفى 
تمثيل شادية »> رشدى اباظة » 
سعاد حسنی » محمد توفیق ۰ 
حسن البارودى » تحية كاريوكا » 
احمد لوکسر ( ۱۹٩۲‏ ) 

٤-فجریوم‌جدید‏ : قصة وسیناریو سمیر نعری .* 
اخراج بوسف شاهین 
تمثيل سناء جميل » سيف الدين ؛ 


حمدی غیث » زوزو ماضى » مدبحة 


۱۷۱ - 


Ao 


۸٦ 


AV 


A۸ 


۸۹ 


الحرام : 


سالم » عبد الخالق صالح » سهير 
البابلی » بوسف شاهین ( ۱۹٦٩١‏ ) 
قصة يوسف ادريس ۰ سنناريو 
سعد الدين وهبة ٠‏ اخراج بركات 
تمثيل فاتن حمامة » عبد اللهغيث»› 
زکی رستم . عبد العليم خطاب » 
كوثر العسال » حسن البارودى 
(۱۹1٥ (‏ 


العنب المر : قصة وسيناريو واخراج فاروق 


الملستحيل 


الاعتراف 


مجر 

قمثيل لبنى عبد العزيز »> احمد 
مظهر »› محمود مرسی ۰ احمدرمزی 
)11( 


فانم وخلیل شوقی . اخراج خلیل 


شو قی 
تمثيل عمر الحريرى › عبد الوارث 
عسر » ليلى فوزى » ماجدة الخطيب 


(110٥ ( 


: قصة الدكتور مصطفى محمود ٠‏ 


سیناریو یوسف فرنسیس ومصطفی 
محمود » اخراج حسین کمال 
تمشيل نادية لطفى ›» سناء جميل » 
صلاح منصور » كمال الشناوی » 
کربمة مختار ( ۱۹٩۰‏ ) 
: قصة وسيناريو يوسف جوهر ٠‏ 
اخراج سعد عرفه 

- ۷۲ - 


۰ -ھراتىمدیرعام : 


۱ القاھرة۲۰ 


۲ _ خان‌الخایلی : 


تمثیل فاتن حمامه » یحیی شاهین » 
جلال عیسی » مديحة پسریى » صلاح 
منصور › احمد لوکىر ( ۱۹٦۰١‏ ) 

قصة عبد الحميد جودة السحار 
ساني :شعك :لذن وهنة ال 
a E‏ 
تمثيل شادية » صلاح ذو الفقار › 
کاریمان » شفیق نور آلدین » تو فیق 
الدقن » عادل امام » الضيفاحمد»ء 
هالة فاخر » عبد المحسن سليم » 
موسف شعبان ( ۱۹٩٩‏ ) 


: قصة نجيب محفغوظ ۰ سيناريو ءل 


الزرقانى وصلاح ابو سيف ووفية 
خیری . اخراج صلاح ابو سیف 
تمثیل سعاد حسنی » احمد مظهر »› 
بوسف وهبى » عقيلة رانب ٠‏ نهيحة 
حافظ » حمدى احمد » احمد 
توفيق ٠»‏ عبد العزبز مكيوى » عبد 
المنعم ابراهيم » شفيق نور الدين 
توفيق الدقن » نعيمة الص-.. 
( ۱۹11( 

قضة جيب محفوظ * تيار مو محمد 
مصطفی سامی . اخراج عاطفسالم 
تمثيل سمررة احمد » عماد حمدى» 
حسن بوسف ؛ تحية كاريوكا »> 
توفيق الدقن » على الغندور» سامبة 
رشدی ( ۱۹٩١٩‏ ) 


۷۲ 


۳-السمانوالخريف:قصة نجيب محفوظ ۰ سیناريو 


أخمك تاس صالح . اخراج حسام 
الدين مصطفى 

تمثیل محمود مرسی »› عبد الله 
غيث » نادية لطفى » ميمى شكيب »› 
احسان القلعاوی ( ۱۹٩۷‏ ) 


٤‏ ۔ سیددرویش: قصة محمد ابراهيم ۰ سپناريو 


محمد مصطفی سامی ۰ اخراج احمد 
بدرخان 

تمثیل هند رستم ۰ کرم مطاوع ٠‏ 
فتوح نشاطی ۰ زیزی مصطفی ۰ 
امي الهنيدى ء٠‏ عادل امام ٠‏ ناهد 
سمیر ۰ ( ۱۹٩7٩‏ ) 


٥‏ ۔ البوسطجی : قصة بحییى حقى ۰ سیناريو دنا 


السیرك 


البابا وصبرى موسى ٠‏ اخراج 


الدين عبد الرحمن ٠‏ سهير المرشدى 
مشيرة ۰ ( ۱۹٩۹۸‏ ) 

: قصة صلاح ابو سيف ء٠‏ سيناريو 
صلاح ابو سيف وعاطف سالم ۰ 
اخراج عاطف سالم ٠‏ 

تمثيل حسن يوسف ٠‏ سميرة احمد 
ر 
۰ احمد لوکسر ۰ حسن‌حسین 
زینات صدقی ( ۱۹7٩۸‏ ) 


۱۷€ 


۷ ج ارچ کدی خ کی اغان 2 يناريو عل 
فقد ظله : الزرقانى ٠‏ اخرآج كمال الشيخ ٠‏ 

تمثيل ماجدة ۰ صلاح ذو الفقار ٠‏ 
کمال الشناوی ۰ عماد حمدی ۰ 
نیللی ۰ على جور ۰ يوسف شعبان» 
نظیم شعراوی ( ۱۹٩۸‏ ) 

شىءهن‌الخوف: قصة ثروت اباظة٠‏ سيناريو صبری 
عزت * اخراج حسین كمال ۰ 
تمثیل شادیة ۰ محمود مرس ۰ 
بحیی شامین ۰ محمد توفیق ۰ صلاح 
نظمی ۰ حسن السبکی ۰ سارفيناز 
احمد توفيق ٠‏ سسميرة محسن ٠‏ 
( 1۹1۹( 

٩‏ - يوميات نائب قصة توفيق الحكيم ٠‏ یناریو 

فى ‌الارياف : الفريد فرج ٠‏ اخراج توفيق صالع ٠‏ 

تمشيل أحمد عبد الحليم ٠‏ راوية ٠‏ 
توفيق الدقن ٠‏ شفيق نور الدين ٠‏ 
محمد مرشد ٠‏ عبد العظيم عبدالحق 
عبد الغنى النجدى ٠‏ عبد السلام 
محمد ٠‏ عايدة عبد المزيز ٠‏ ليلى 
فهمی ( ۱۹٩۹‏ ) 

ريرانيس٠ ب آبى فوق قصة احسان عبد القدوس‎ ٠۰ 

الشسجرة : يوسف فرنسيس وسعد الدين وهبة 

— 1۷0 


واحسان عبد القدوس ' اخرا۔ 
حسین کمال ۰ : 
تمشيل عبد الحليم حافظ ٠‏ نادية 

فی ۰۰ میرفت امین ۰ عماد حمدی ۰ 
نبيلة السيد ٠‏ صلاح نظمى 


- 1۷1 


ھرس 


مولد فن مصری جديك ت ۰ و ۷ 
J gk a‏ ك A E RSS‏ 
الفيام امصرى بتكلم . PY E‏ 


مدرسة ستوددو مصر ٠٠‏ 


افلام ما بعد الحرب ۰ ن ت ت م ا م Aas‏ 
من ۱۹١۲‏ الى ۱۹٩۲‏ ۰۰۰ ۹۷ 
القطاع العام PY os o . ٠.‏ 


VOY ois ose os oe قائمة : أحسن هائة فيلم مصرى‎ 


- WV - 


A a E Je TEI 
هدا عو السؤال الذى طرحه النافد الفنى سعد الدبن توفيق فى مه‎ 
واستغرقت اإجابة على الشؤال ابقية صقعات الكتاب كلها ج‎ ٠ هدا الكتاب‎ 

اذ تابع مراحل تطور القيلم المصرى من مرجلة السينما الصاهتة الى بداية 
الفيلم الناطق ٠‏ نم مدرسة ستوديو مصر وفيلم ء العزبمة م تم موجة افا 
ما بعد الحرب التى استمرت الى أن ظهر القطاع العام ١‏ 

وهذه الدراسة النقدية - الاولى من توعها فى المكتبه العر 
بعد كتابيه. « قصة السينها فى العالم »أو ٠‏ دراسة نقد 


التى اتجى, 
لافلام صلاح 
ابو سيف » هى ثمرة دراسلة هذا الناقد الفنى فى لندن وعوليوود . 
وخبرته الطويلة ناقدا فنيا بمجلة » المصور ٠ ١‏ ورئيساًا لتحرير مجلة 
٠‏ الكواكب » واستاذا بمعهد السينما وممهد السيناريو ومعهد الفنون 
المسرحية » وناقدا بالبرامج الفنية فى الإذاعة وال 
التحكيم فى مسابقة السينما بوزارة الثقافة » وفى مسابقة الافلام القومية 
نجامعة الدول العرنية 

وبفضل هذه الدراسة والخبرة فاز بجائزة النقد السينمانى فى مسابقتى 
Ts‏ 4 


تروش 


STOO 


